FOTOHITS Magazin Nr. 9/2022

Tests: Fujifilm X-H2S, Canon EOS R7, Panasonic Leica DG Summilux 9 mm F1.7 ASPH., Tamron 17-70mm F/2.8 Di lll-A VC RXD - Neue Rezepte fiir die Food-Fotografie — Mehr sehen mit Telekonvertern — GroBer Fotowettbewerb — Bonus: Rabatt auf Objektive und Gratis-E-Book

FOTOGRAGIEREN RN INTEN 15 /202

| | |

Neue Serie ,Bildkomposition*;
Teil 1: Anfangs-Punkte

BRACKETING

So optimieren Sie Ihre Bild-
ausbeute

TESTS

CANON EOSR7 E=

FUJIFILM X-H25

Ist das die beste APS-C-Kamera?

WIRKLLI

Wie die Bilder des ,Surrealen tho-__
grafen* Erik Johansson entstehen
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MADE FOR THE
NEXT GEN

Du suchst nach einem Videomikrofon?
Dann findest Du bei RGDE die perfekte Erganzung fiir Dein Equipment!
Wireless GO Il RODE bietet intelligente Lésungen flir den Videobereich, die sich el
durch eine einfache Bedienung, innovative Funktionen
und eine tolle Tonqualitat auszeichnen.

VideoMicro VideoMic GO |l VideoMic NTG VideoMic Pro+

rode.com ¢ hyperactive.de
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DER LETZTE KLAPPT
DEN SPIEGEL HOCH

Das Ende einer Ara riickt niher: SLR-Pionier
Nikon hat sich von der Spiegelreflextechnik
losgesagt — oder doch noch nicht so ganz?

Im Juni schickte Nikon eine Meldung an
seine Handler, der zufolge die Produk-
tion der D-SLRs D3500 und D5600
eingestellt wird. Am 12. Juli titel-
te die Ublicherweise bestens informier-
te japanische Wirtschaftspublikation
Nikkei: ,,Nikon wird die Produktion
von SLR-Kameras einstellen und
sich auf Spiegellose konzentrie-
ren“. Nikon dementierte ebenso prompt
wie halbherzig mit der Aussage, der Ar-
tikel sei spekulativ und Produktion, Verkauf und Service der
D-SLRs wiirden fortgefiihrt, eine Einstellung der Entwicklung habe
das Unternehmen nicht angekiindigt. Nun ja, nur zu betonen, man
habe eine Einstellung nicht angekiindigt, ist jedoch fiir mich alles
andere als ein klares Bekenntnis zu neuen SLR-Entwicklungen. Da-
her interpretiere ich das so, dass 2020 mit der D6 das letzte
Nikon-SLR-Modell vorgestellt wurde. Besagter Artikel (Quicklink,
englischsprachig: nikon-slr) schlieBt (brigens mit der Information,
Canon werde dem Beispiel des Rivalen Nikon folgen und die Pro-
duktion von SLRs ,,in ein paar Jahren einstellen®. Das aller-
dings hatte Canon-CEQ Fujio Mitarai ganz unspekulativ bereits im
Dezember 2021 gesagt (Quicklink, englischsprachig: canon-slr).
All dies iiberrascht nicht, denn die Spiegellosen (nicht nur die von
Sony, sondern auch die aus den hauseigenen Canon- und Nikon-
Sortimenten) sind mittlerweile einfach zu gut geworden, um die pa-
rallele Pflege einer technisch doch ziemlich andersartigen Produkt-
familie fortzuflihren. Die stark gegensatzliche Entwicklung bei den
Verkaufszahlen beider Kategorien unterstreicht das nachdriicklich.

TESTS, THEMEN & AKTIONEN

In unseren Tests mussten unter anderem die Fujifilm X-H2S und Ca-
nons EOS R7 beweisen, dass sie sich ausreichend von ihren Vorgénge-
rinnen unterscheiden, um Neukaufgelliste zu wecken. Fir ,vorneherum*
haben wir neue Objektive von Panasonic und Tamron getestet.
Nachdem uns das kiirzlich vorgestellte Viltrox-Weitwinkel beim Test in
der letzten Ausgabe begeisterte, konnten wir fiir alle Interessierten nun
bei Rollei einen exklusiven Zehn-Prozent-Nachlass heraushandeln. Mit
dem kostenlosen E-Book lermen Sie schlieBlich, wie Sie Tiere im
Zoo optimal ablichten.

Viel SpaB beim Lesen, Schauen und Ausprobieren, lhr

Dr. Martin Knapp, Chefredakteur

10% RABATT AUF 13-MM-OBJEKTIV
VON VILTROX BEI ROLLEI "

+ GRATIS-E-BOOK: ,,TIERE
IM ZOO FOTOGRAFIEREN* 2
Der erste Code gilt fiir die Rabattaktion unter

www.rollei.de. Der zweite Code gilt fir das E-Book
LTiere im Zoo fotografieren” unter www.fotohits.de/aktionen2022-9.

[ FH-Viltrox I P5XE3K |

% Die E-Book-Aktion l4uft bis einschiieBlich
4. September 2022.

" Die Rabattaktion I&uft bis einschlieBlich
30. August 2022 und solange der Vorrat reicht.

"4 myst have ftor
every modern Team!"

SUN < SNIPER

Der Sicherheitsgurt flr Deine Profi DSLR-Kamera

© e, skock-ABsORBER®
HACHT DICH FEDERLEICHT

© oer o HALT Hick
FEST, AUCH WENN ES
HAL HOCH HERGEHT

DAS UNSICHTBARE
nSTAHLSEILY GARANTIERT
HOCHSTE SICHERKEIT

»nlCH WILL DICH
SICHER, VERSICHERT

UND RUCK-2UCK

EINSATRBEREIT
TRAGEN!¢

O e EneiGARTIGER
3y HIGH-TECH KONNEKTOR®
HALT DICH SUPERFEST
UND DU DARFST DICH
UNGEHINDERT DREHEN

*Bis zu 1.000,00 EURO zahlt Ihnen SUN-SNIPER, wenn lhr Gurt durchgeschnitten und die Kamera gestohlen wurde.

Bedingungen unter: www.sun-sniper.com. Dies ist eine fiir Sie kostenlose Versicherung der SUN-SNIPER GmbH.
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FUJIFILM X-H2S
Hybriditat neu definiert S. 62

CANON EOS R7
Die APS-C-R S. 68

FLUJIFILM

Canon
.,

PANASONIC DG SUMMILUX
9 MM/F1.7 ASPH.
Allumfassend S.74

TAMRON 17-70MM F/2.8
DI 111-A VC RXD
Der X-Standard S.76

= Testbilder sind unter dem Quicklink fhtests
" abrufbar.




SERVICE LESERBRIEFE

MAILBOX

LESEHILFE
Ich habe aus Griinden des Umwelt-
schutzes zum E-Paper gewechselt.
Bendtige ich nun ein spezielles E-
Book-Programm, um es zu lesen?
Welche sind empfehlenswert, um et-
wa eine erweiterte Suche oder andere
niitzliche Helfer zu haben?

Anne Bausch

Zum Lesen reicht der kostenlose Adobe
Acrobat Reader aus. Er zeigt das E-Paper
an, lasst Textstellen markieren und ermog-
licht {iber ,Bearbeiten — Erweiterte Suche”
eine (lahme) Volltextsuche im ganzen PDF-
Ordner. Leider sieht er nicht vor, einen be-
sonders interessanten Artikel mit einem
Lesezeichen zu markieren. Diese Funktion
bietet jedoch die FOTO HITS-App. Als wei-
terer Helfer verwaltet das kostenlose Ca-
libre (http://calibre-ebook.com) E-Books
jeglicher Art. Es liest sie in eine Datenbank
ein, woraufhin es alle oder eine gefilterte
Auswahl im Hauptfenster auflistet. Neben
vielen Annehmlichkeiten kann der Benut-
zer seine Dokumente verschlagworten. Da-
flr stehen Felder fiir den Titel, Autor, eine
Bewertung mit Sternchen und mehr bereit.
Allerdings muss dies per Hand geschehen.
Eine automatische Indizierung fir eine Voll-
textsuche (ber mehrere FOTO-HITS-Aus-
gaben hinweg fehlt aber bei allen drei Lese-
programmen. Das leistet der Acrobat Pro-
fessional, der bei Adobe abonniert werden
muss. Im Men(i , Erweitert — Dokumentver-
arbeitung — Volltextindex mit Katalog" liest
er ganze PDF-Ordner ein und erstellt da-
raus eine Indexdatei im Format PDX.

LICHTWERFER
Ich bin begeistert von der Serie ,,Pio-
niere der Fototechnik®. Fiir eine Haus-
arbeit recherchiere ich die Geschich-
te der Projektoren, doch zu Liesegang
sind nur punktuell Informationen zu
finden. Kennen Sie mehr Details?
Roman Meister

Zumindest mit einigen Eckdaten kann die
Redaktion weiterhelfen: Das erste Episkop
wurde 1883 entwickelt. Interessant dirf-
te noch der Universal-Projektionsapparat
flir Glasbilder von 1896 sein. Es folgte drei
Jahre spéter das Janus-Epidiaskop, der
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erste Auf- und Durchlichtprojektor. Fiir die
klassische Kleinbild-Projektion kam 1933
der ,Diafant auf den Markt. Das GroB-
Episkop von 1968 warf A4-Aufsichtsvorla-
gen an die Wand, so richtig startete Liese-
gang dann ab 1973 mit den tageslichttaug-
lichen Overhead-Projektoren durch, die je-
der aus der Schule kennt.

Janus Epidiaskop

i
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VERSCHLUSSSCHLUSS
In einem der Kameratests ist mir die
Unterscheidung zwischen mecha-
nischem und elektronischem Ver-
schluss aufgefallen. Die Werte fiir
letzteren sind deutlich kiirzer als die
einer mechanischen Losung. Aber be-
lichten digitale Kameras iiberhaupt
noch mit diesem Analogteil?

A. Schneider

Die meisten Digitalkameras kombinieren
bis heute beide Verschlusssysteme. Wie
bei einer analogen Kamera steuert ein
Schlitzverschluss vor dem Sensor die Be-
lichtungszeit, obwohl dies auch digital er-
folgen kann. Dann liest die Elektronik ex-
akt terminiert die einzelnen Fotodioden aus.
Das funktioniert gut, doch aus einem Grund
wird das mechanische System beibehal-
ten: Die Sensoren reagieren sehr empfind-
lich auf einen dauerhaften Lichteinfall, so-
dass es zur Streifenbildung im Foto kom-
men kann. Daher macht der Schiitzver-
schluss im Wortsinn den Vorhang zu, um
die Sensorflache gezielt zu belichten. Die
aktuelle Nikon Z 9 ist die erste Kamera, bei
der es ein Hersteller wagt, auf diese alther-
gebrachte Losung zu verzichten. lhre Bild-
ergebnisse sprechen dafiir.

FALSCH VERZOLLT?

Den Artikel zum Crop-Faktor in Aus-
gabe 8/2022 fand ich sehr interes-
sant, allerdings blieb ich an einer
Stelle hdngen. Sie schreiben, dass

o®%0 0000000000000 00000000 0000000,

Il Abo-Service, Heftbestel-
lungen, Reklamationen:
leserservice @fotohits.de
Tel. 055 21 — 85 55 22

Fragen zu fotohits.de
und Wettbewerbsgalerien:
webmaster@fotohits.de

Leserbriefe, Lob & Kritik:
leserbriefe @fotohits.de

Die Redaktion behélt sich vor,
Leserbriefe zu kiirzen. Sie kann
leider keinen telefonischen
Support leisten.

.
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der Bildsensor der Hauptkamera des
iPhone 13 Pro Max eine Diagonale von
1/1,66 Zoll habe, und das seien et-
wa zehn Millimeter. Tatséchlich sind
1/1,66 Zoll aber 15,3 Millimeter. Han-
delt es sich um einen Druckfehler?
Erik Schaefer

Hier mlssen wir etwas weiter ausholen.
Zoll-Angaben bei SensorgroBen deklarie-
ren die Hersteller aus historischen Griin-
den in ungewohnter Weise. Friihe Bild-
aufnahmerdhren hatten ein Glasgehduse.
Statt fiir die GroBenangabe die tatsach-
lich aktive Flache heranzuziehen, maB man
den auBeren Durchmesser der Rohre. So
kam es, dass die eigentliche SensorgroBe
nur ungefahr 2/3 des angegebenen Werts
ausmacht. Obwohl heutige Bildsensoren
technisch ganz anders aufgebaut sind, be-
halten die Hersteller diese Gewohnheit bei.
Ist von einem 1/1,66-Zoll-Sensor die Rede,
dann bemisst seine Diagonale also nicht
15, sondern nur zehn Millimeter. Abgelei-
tet von diesem Faktor wird die Brennweite
berechnet, im Artikel ist sie gerundet mit
sechs Millimetern angegeben. Tatséchlich
sind es beim iPhone 13 Pro Max exakt 5,7
Millimeter. Die kleine Abweichung von 0,3
ergibt sich, da der Faktor 2/3 bei verschie-
denen Herstellern leicht variieren kann.

0% 0cceccccccccccccccscccccccnnce,

Il Tippen Sie Quicklinks statt
langer Internetadressen!
Geben Sie einen Quicklink
auf www.fotohits.de oben
rechts in das entsprechen-
de Feld ein und klicken Sie

dann auf das Lupen-Symbol.
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®eecccccccccccccccccccce®



SIGMA

Verbliiffend vielseitig.

G Contemporary
18_50mm F2_8 DC DN . 18-50mm 1:2.8 DC DN 055 SiGHAY

Exklusiv fur spiegellose Kameras | Kompatibel mit APS-C Kameras

inkl. Gegenlichtblende
Erhaltlich mit L-Mount und Sony E-Mount

*L-Mount ist ein eingetragenes Markenzeichen der
Leica Camera AG

www.sigma-foto.de . sigma_deutschland . f SIGMAFoto



Eine Stérke des Vil-

trox AF 13 mm F/1.4
sind Astroaufnahmen:
Das Weitwinkelobjek- -
tiv erfasst einen aus-
gedehnten Himmelsbe-
reich, die hohe Licht-
stérke hélt den ISO- -
Wert niedrig:

10%

EXKLUSIV-
- RABATT

VILTROX AF 13 MM F/1.4

Die Auswahl leistungsstarker und gleichzeitig bezahlbarer Viltrox-Objektive bei
Rollei wachst immer weiter. Ganz neu ist jetzt das Weitwinkelobjektiv Viltrox AF
13 mm F/1.4 fiir die spiegellosen APS-C-Kameras von Sony und Nikon. Die Leser
von FOTOHITS sparen beim Kauf exklusiv zehn Prozent.

m Friihjahr hatte Rollei bereits das Vil-  Dank dem schnellen und vor allem ge-
trox XF 13 mm F/1.4 vorgestellt, ein rauschlosen Autofokus kommen auch
lichtstarkes Weitwinkelobjektiv flr die Filmenthusiasten bei den neuen Viltrox-
spiegellosen APS-C-Kameras von Fu-  Objektiven voll auf ihre Kosten: So
jifilm. Jetzt gibt es die leistungsfahi-  sind Storgerdusche durch die Technik
ge Festbrennweite auch fir den So-  kein Thema, und aufgrund der hohen
ny-E- und den Nikon-Z-Anschluss. Rollei Lichtstarke ist etwa der Dreh in In-
gewdhrt allen Lesern von FOTO HITS ei-  nenrdumen oft ohne zusétzli-
nen Exklusivrabatt in Hohe von zehn Pro-  che Beleuchtung mdglich. Fir
zent. Statt 399 Euro bezahlen sie fiir das durchgehend hohe Bildqualitét
Objektiv ihrer Wahl also nur 359,10 Euro.  sorgen 14 Linsen in elf Grup-
Alle Informationen zur Aktion finden sich pen, die fir Aufnahmen fast
im Kasten auf der gegenlberliegenden ohne die sonst iblichen weit-
Seite. winkeltypischen Verzerrungen
Entwickelt wurden die Objektive allesamt sorgen.
fur APS-C-Sensoren, sodass die Kleinbild- ~ Besonders  robust und  wider-
dquivalente Brennweite bei knapp 20 Milli-  standsféhig sind die Neuvorstellun-
metern liegt. Das eroffnet den fotografie-  gen durch ihr hochwertiges Metallgehdu-
renden oder filmenden Nutzern spektaku-  se. Das Gewicht von deutlich weniger als ohne weiteres Zu-
lare Perspektiven, die nur mit echten Weit- 500 Gramm und die L&nge von nur neun behér selbst Firm-
winkelobjektiven sichtbar werden. Neben Zentimetern sorgen fiir leichten Transport ware-Updates aufspie-

der Landschafts-, Architektur- und Street-  auch auf ldngeren Touren. len konnen. Eine Streu-
fotografie ist der nachtliche Einsatz fir As-  Die Objektive haben auf der Bajonettseite lichtblende und eine Tasche sind
troaufnahmen problemlos mdglich. einen USB-C-Anschluss, mit dem Nutzer im Lieferumfang enthalten.

8 FoTO- TS 9/2022



Durch die hohe Lichtstarke von1:1,4 ge-
lingen Fotos und Videos in Innenrdumen
auch bei schlechter Beleuchtung.

AKTUELLES NEUHEIT DES MONATS

€

3

Die Naheinstellgrenze von nur 22 Zen-
timetern macht es einfach, raumgrei-
fende Weitwinkelaufnahmen auch im

Makrobereich zu realisieren.

-

’

EXKLUSIV:
10% RABATT!

Leser von FOTO HITS erhalten

zehn Prozent Exklusivrabatt auf das
13-Millimeter-Objektiv von Viltrox,
das es fir die spiegellosen APS-C-
Kameras von Sony, Nikon und Fuji-
film gibt: Statt 399 Euro bezahlen sie
jeweils nur 359,10 Euro.

e Viltrox AF 13 mm F/1.4 fiir Sony
E, Nikon Z und Fuiifilm X (APS-C)

Um den Rabatt zu erhalten, legen Sie
einfach im Onlineshop von Rollei unter
www.rollei.de die gewiinschten Arti-
kel in den Warenkorb. Geben Sie im
Bestellvorgang den Code

FH-Viltrox

in das dafir vorgesehene Feld ein.
Der Rabatt wird dann automatisch
gegeben. Die Aktion lauft bis zum 30.
August 2022.

FOTO TS 9/2022 9



AKTIONEN GRATIS-E-BOOK

ZOOFOTOGRAFIE

Wer in freier Wildbahn exotische und seltene Tiere ablichten
mochte, braucht Zeit, Geduld und Geld. Viel einfacher zu be-
eindruckenden Fotos kommen FOTOHITS-Leser, wenn sie die
Tipps und Anleitungen aus unserem Gratis-E-Book bhefolgen.

hne etwas Ausdauer geht es
auch im Zoo nicht. Aber die
Ausgaben flir Fernreisen und
die Zeit flir mehrwdchige Ex-
peditionen kénnen sich ange-
hende Tierfotografen sparen,
wenn sie statt Lander in Ubersee einfach
den néchstgelegenen Zoo besuchen. Die
Auswahl ist groB: Der Verband der Zoolo-
gischen Garten e. V. schétzt ihre Anzahl in
Deutschland auf tiber 800. Darunter sind
bekannte zoologische Gérten mit wissen-
schaftlichem Anspruch ebenso vertreten
wie Kleinere Tierparks. Einen weiten Weg
muss also niemand zurticklegen, wenn er
erste Erfahrungen sammeln mdchte. Da-
bei haben viele Zoos Schwerpunkte und
besonders sehens- und fotografierens-
werte Bewohner. Einen Uberblick tber die

wichtigsten Anlagen bieten die beiden Au-
toren Kyra und Christian Sanger in Kapitel
zehn des E-Books.

Bevor es aber an die erste Fototour gent,
erwartet die Leser eine unterhaltsame Ein-
fuhrung in die Thematik. Los geht es mit
dem obligatorischen Technikteil und Hin-
weisen dazu, welche Vor- und Nachteile
die verschiedenen Kameratypen im Zoo-
einsatz haben. Die gute Nachricht: Selbst
vollige Neueinsteiger, die bislang nur eine
Kompaktkamera ihr Eigen nennen, konnen
mit ihrem Aufnahmegerét zu ansehnlichen
Bildern kommen. Ebenfalls beruhigend ist
der Hinweis, dass auch Fortgeschrittene
mit DSLR oder DSLM kein stindhaft teures
Supertele benétigen. Ein herkémmliches
und oft bereits vorhandenes 70-200-Milli-
meter reicht fiir viele Situationen aus, und
mit Telekonvertern lasst sich die Brennwei-
te geld- und platzsparend erweitern.

Nach ersten Versuchen in Freigehegen von
Affen, Zebras und Nashdrnern stoBt man
als Fotograf unweigerlich auf zundchst un-
Uberwindlich erscheinende Barrieren in

0ft véllig zu Unrecht iibersehen: Neben Affen, Lowen und Eisbéren sind auch Fische,
Quallen und Insekten lohnenswerte Fotomotive im Zoo. Das Bild zeigt eine Kompass-
qualle mit langen Tentakeln, die zum Beutefang dienen. Die filigranen Strukturen wirken
wie kleine, sich standig neu arrangierende Kunstwerke.

Brennweite 100 Millimeter (APS-C), Blende f2,8, Verschlusszeit 1/640 Sekunde, ISO

2.500, Belichtungskorrektur -1 EV

10 FoOTO-ITS 9/2022

Tiere im Zoo
fotografieren

Perfekie Tieraufnahmen
leicht gemacht

Laufzeit der Aktion: 29. Juli bis

4. September 2022

Das E-Book liegt im PDF-Format
vor.

Um an das E-Book zu kommen, ge-

hen Sie wie folgt vor:

1. Registrieren Sie sich auf unse-
rer Website www.fotohits.de
(falls nicht bereits geschehen).

2. Melden Sie sich an und gehen
Sie iiber den Meniipunkt ,Mit-
machen - Aktionen - FOTO
HITS 9/2022“ zur Seite mit dem
Gratis-E-Book.

3. Driicken Sie auf den Link ,,Zum
Download/Zur  Code-Eingabe“
und geben Sie den Code aus
dem Editorial ganz vorne im
Heft ein.

4. Nach erfolgreicher Code-Ein-
gabe finden Sie das E-Book im
eigenen Konto unter ,Meine
Einkdufe®. Dort bleibt es auch
nach dem Aktionszeitraum
etwa zum Download.




Form von Gitterzaunen. Macht man sich al-
lerdings die Eigenheiten der Optik zunutze,
lassen sich diese Hindernisse in vielen Fél-
len auf den eigenen Fotos verbergen. Sind
namlich die scharfgestellten Tiere weit ge-
nug vom Zaun entfernt, dann lost sich das
Gitter vollsténdig in Unschérfe auf und ist
auf dem Bild schlieBlich berhaupt nicht
mehr zu sehen. Das klappt umso besser, je
naher der Fotograf am Drahtgeflecht ste-
hen darf und je weiter die Blende gedffnet
ist. Dieser und viele weitere wertvolle Tipps
flr Freigehege finden sich in Kapitel vier.
Die folgenden Abschnitte widmen sich
spezielleren Situationen wie Tierhdusern
und Vogelvolieren. Auch ein Ausflug ins
Schmetterlingshaus darf nicht fehlen. Die
passenden Tipps flir Makroaufnahmen be-
kommt der Leser mitgeliefert.

Nicht vergessen sollten Zoofotografen bei
ihrem Besuch schlieBlich das Aquarium,
auch wenn es herausfordernd ist, die Licht-

reflexionen auf den Scheiben zu béndigen. Portrét eines Mandrills. Der fast schrég gelegte Kopf gibt dem Bild eine etwas andere
Faszinierende Fotos von Fischen, Quallen fast schon nachdenkliche Note. ’

und anderen Wasserbewohnern entschadi-  grennweite 154 Millimeter, Blende 2,8, Verschlusszeit 1/250 Sekunde, IS0 5.000
gen jedoch fiir die Mihen. Gelungene Bei-
spielfotos gibt es in diesem und den ande-
ren Kapiteln des E-Books reichlich zu se- Die Sonne schien hier direkt auf den Konigsgeier, sodass die Farben leuchten. Stérend

; sind hier aber die Schatten der Gitterstabe. Umgehen kdnnen Zoofotografen dieses Pro-
h.e r:j Naglf}[l dgm tDll.lrcth?rbeltden Id%s Btj chs blem, indem sie Tage mit leicht bedecktem Himmel nutzen. Eine diinne Wolkenschicht
§|n ambitionierte 0“0 rgun ? In der Lage, vor der Sonne erzeugt diffuses Licht, das Kontraste reduziert und die Schatten der Git-
ihre Freunde durch ahnlich eindrucksvolle terstibe verschwinden lisst.
Bilder in Staunen zu versetzen. Brennweite 93 Millimeter (APS-C), Blende f5,6, Verschlusszeit 1/500 Sekunde, 1ISO 100
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AKTUELLES KAMERAS UND OBJEKTIVE

NIKON Z 30

SYSTEM-VLOGGER

Nikon stellt seine erste Systemkamera fiir Viogger vor. Die neue
Z 30 richtet sich insbesondere an alle, die Videos flr Kandle wie
YouTube drehen und eine bessere Bildqualitdt und mehr kreative
Maglichkeiten als mit einem Smartphone erhalten méchten. Dem
Anwendungsgebiet angepasst ist die Ausstattung: Auf einen elek-
tronischen Sucher verzichtet die Z 30, das Livebild ist auf dem neig-
und drehbaren Touchscreen zu sehen. Er hat eine Bilddiagonale
von 7,5 Zentimetern und insgesamt 1,04 Millionen RGB-Bildpunkte.
Dadurch bleibt das Gehduse sehr kompakt, es misst nur 128 mal
73,5 mal 59,5 Millimeter. ,Nackt* wiegt es leichte 350 Gramm, mit
Akku und Speicherkarte sind es etwa 405 Gramm.
Als Bilderfasser kommt ein APS-C-Sensor mit einer effektiven Auf-
l6sung von 20,9 Millionen Pixel zum Einsatz. Damit gesellt sich die
Z 30 zu den beiden anderen DX-Kameras des Z-Systems, also der Z
50 und der Z fc. Nutzer der neuen Kamera haben Zugriff auf die ge-
samte Nikkor-Z-Objektivpalette. Mit dem separat erhéltlichen Ba-
jonettadapter FTZ Il passen sogar F-Objektive aus der DSLR-Welt
an die spiegellose Kamera. Die Z 30 speichert ihre Bilddaten auf
SD-Karten.
Videos nimmt die neue Kamera maximal mit 4K-Auflosung und
mit 30 Bildern pro Sekunde auf. In Full HD sind auch Clips mit
zeitlupentauglichen 120 Bilder pro Sekunde méglich. Eingebaut
ist ein Stereomikrofon, optional kann der Nutzer auch ein externes
Modell anschlieBen. Der Autofokus verfolgt die Augen von Men-
schen, Katzen und Hunden auch dann, wenn sie den Kopf kurz ab-
wenden. Daher konnen sich Viogger auf ihre Tatigkeit vor der Ka-
mera konzentrieren.
Selbstverstandlich eignet sich die Z 30 auch als Fotokamera. Sie
nimmt bis zu elf Bilder pro Sekunde auf, wobei sie Schérfe und bildaufnahme, ebenso wie getrennte Einstellungen flr beide Modi,
Belichtung nachfiihrt. Ein separa-  die man speichern und abwechselnd anwenden kann.

ter Knopf fiir die Videoaufnahme Das Gehéause der Z 30 kostet 799 Euro, im Kit mit dem Nikkor Z DX
erleichtert den Wechsel zwi-  16-50 mm VR sind es 959 Euro. Wer den Brennweitenbereich er-
schen Stand- und Bewegt-  weitern mdchte, erhélt die Z 30 im Doppelkit mit Nikkor Z DX 16-50
mm VR und Nikkor Z DX 50-250 mm VR fiir 1.219 Euro. Ebenfalls
zu haben ist die Kamera mit 16-50-Millimeter-Objektiv im Vlog-
ging-Kit flir 999 Euro: Es enthélt zusétzlich einen SmallRig-Sta-
tivgriff mit Aussparung fiir die mitgelieferte Fernbedienung ML-L7

und einen Windschutz.

Die Nikon Z 30 ist zwar auch eine
vollwertige Fotokamera, ihr wich-
tigster Anwendungsbereich ist
aber die Videografie. Ob man da-
bei ein echter ,Vlogger“ ist, der
seine Filme auf YouTube veroffent-
licht, oder die Z 30 dazu nutzt, im
Urlaub neben Fotos auch Videos
anzufertigen, spielt natiirlich kei-
ne Rolle. Die Abbildung links zeigt
die Kamera samt Zubehor, wie sie
im Vlogging-Kit geliefert wird. Den
SmallRig-Griff mit eingesetzter
Fernbedienung kann man aufklap-
pen, dann dient er als Ministativ.




VIVO X80 PRO

REICHHALTIG

Das chinesische Unternehmen vivo préasentiert sein Flaggschiff-
Smartphone X80 Pro. An der Entwicklung beteiligt war der deut-
sche Optikspezialist Zeiss, und entsprechend opulent ist die Aus-

stattung: Neben der Frontkamera mit 32 Millionen Pixel kommen
vier Aufnahmemodule auf der Riickseite zum Einsatz.

Die Hauptkamera mit einer Aufldsung von 50 Millionen Pixel wird
optisch stabilisiert, daneben gibt es eine ebenfalls stabili-
sierte Gimbal-Portritkamera flir Videos. Die zusétzliche
Tele-Optik funktioniert nach dem Periskop-Prinzip: Das
Objektiv ,liegt” also im Gehduse, was eine Kleinbild-
dquivalente Brennweite von beeindruckenden 125
Millimetern ermdglicht. Zusammen mit der Ultraweit-
winkelkamera mit 14 Millimetern bilden die vier Mo-
dule das Zeiss Vario-Tessar 1.57-3.4/14-125 ASPH.,
das einen knapp neunfachen optischen Zoom erlaubt.
Besonderen Wert haben vivo und Zeiss auf die Farbwie-
dergabe bei Fotos und Videos gelegt. Der Modus ,ZEISS
Natural Color soll im Zusammenspiel mit kiinstlicher Intelligenz
Farben genau so wiedergeben, wie sie das menschliche Auge
wahrnimmt.

Die unverbindliche Preisempfehlung fiir das vivo X80 Pro liegt bei
1.299 Euro. Erhéltlich ist es in Deutschland ausschlieBlich in der
Farbe ,Cosmic Black".

NIKKOR Z 400 MM 1:4,5VR S

NEUE 400 MILLIMETER

Nikon bringt das zweite 400-Millimeter-Objektiv
in diesem Jahr auf den Markt. Das neue Nikkor Z 400 mm 1:4,5
VR S ist mit einer Anfangsblende von 4,5 nicht ganz so lichtstark

wie das Nikkor Z 400 mm 1:2,8 TC VR S, dafiir aber deutlich hand-
licher. Es wiegt etwa 1.245 Gramm bei einer Lange von 234,5 Mil-

limetern. Auch der Preis ist wesentlich kundenfreundlicher: Mit
3.699 Euro ist es zwar kein Schndppchen, kostet aber im-
merhin nur ein Viertel der 14.999 Euro, die flir das an-
dere Objektiv fallig werden.

Im Zusammenspiel mit dem integrierten Bildsta-
bilisator der Z 9 (Synchro-VR) erreicht der Nutzer

eine um bis zu sechs Stufen langere Belichtungszeit. An anderen
FX-Kameras bringt der Objektivstabilisator einen Gewinn von bis
zu 5,5 Stufen.
Der optische Aufbau besteht aus 19 Linsen in 13
Gruppen. Darunter sind mehrere Elemente aus Spe-
zialgldsern, die Abbildungsfehler korrigieren. Eine
Nanokristallvergltung reduziert Geisterbilder und
Streulicht. Das Nikkor Z 400 mm 1:4,5 VR S ist mit
den beiden Z-Telekonvertern kompatibel: Mit dem
TC-1,4x wéchst die Brennweite auf 560 Millimeter,
mit dem TC-2,0x werden 800 Millimeter erreicht.

Im Zusammenspiel mit dem Z-Telekon-
verter TC-2,0x — hier zu sehen zwi-
schen dem Z 400 mm 1:4,5 VR S und
der Z 71l - wéchst die Brennweite
auf satte 800 Millimeter.
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AKTUELLES OBJEKTIVE UND ZUBEHOR

TAMRON 17-70MM F/2.8 D1 llII-A VC
RXD FUR FUJIFILM X

X-STANDARD

Tamron bringt ein lichtstarkes Standardzoom-
Objektiv fir die X-Kameras von Fuijifilm auf
den Markt. Das 17-70mm F/2.8 Di Ill-A VC
RXD (UVP: 929 Euro) ist das weltweit ers-
te 4,1-fach-Zoom mit einer durchgehenden
Blende von 2,8 fiir spiegellose APS-C-Ka-
meras. Umgerechnet auf das Kleinbildformat
entspricht der Brennweitenbereich des neuen
Objektivs 25,5 bis 105 Millimetern.

Integriert ist ein VC-Bildstabilisator, der ei-
et i genstindig funktioniert, aber auch mit sen-
(Al sorbasierten Kamerastabilisatoren  zusam-
menarbeitet.  Bei Videoaufnahmen passt
kiinstliche Intelligenz das System an die jewei-
¥ lige Situation an. Filmer profitieren auch vom
minimierten Fokus-Breathing sowie vom schnel-

len und leisen RXD-Autofokus.

Der optische Aufbau des neuen Objektivs besteht aus 16 Elemen-

ten in zwolIf Gruppen. Darunter sind zwei ,Glass Moulded Asphe-

rical“-Linsen (GM) und ein hybrid-asphérisches Element. Das Ge-
hause ist spritzwassergeschiitzt, flr zusétzliche Sicherheit sorgt
die Fluor-Vergtitung der Frontlinse.

TAMRON

CANON RF 24MM F1.8 MACRO IS STM
UND RF 15-30MM F4.5-6.3 IS STM

GANZ SCHON WEIT

Das Canon RF 24mm F1.8 Macro IS STM
(oben) ist eine lichtstarke Festbrennweite, die
sich besonders fiir Nahaufnahmen eignet. Der
maximale AbbildungsmaBstab liegt bei eins zu
zwei, die Naheinstellgrenze bei 14 Zentime-
tern. Auch der Einsatz in der Landschafts- und
Reisefotografie ist gut mdglich. Zusatzlich zur
Anfangsblende von f1,8 bietet das neue Ob-
jektiv einen integrierten Fiinf-Stufen-Bildstabili-
sator. Hat die eingesetzte R-Kamera ebenfalls ei-
nen Stabilisator (IBIS), erhdht sich die Leistung
auf 6,5 Belichtungsstufen. Zu haben ist es vo-
raussichtlich ab August 2022 fiir 749 Euro.

Bei der zweiten Neuvorstellung handelt es
sich um das Ultraweitwinkel-Zoom Ganon RF
15-30mm F4.5-6.3 IS STM (unten). Auch
dieses Objektiv hat einen eingebauten Bildsta-
bilisator, der um bis zu 5,5 Blendenstufen I&n-
gere Verschlusszeiten ermdglicht. An einer R-
Kamera mit IBIS sind es sogar sieben Stufen.
In den Handel kommt es im September 2022
fur 699 Euro.

TTARTISAN M 28MM F/5,6

NOSTALGISCH

Das TTArtisan M 28mm /5,6 fiir den
Leica-M-Anschluss ist in einer
neuen Variante erhéltlich, die be-
sonders Nostalgiker und Lieb-
haber alter Fototechnik erfreuen
dirfte. Zwar ist das Objektiv
technisch auf dem gleichen
aktuellen Stand wie die sil-
berne Aluminiumvariante, die
der Hersteller Anfang 2022 pré-
sentierte, duBerlich erinnert es aber
an historische Modelle: Das Messinge-
hause ist ndmlich schwarz lackiert, wobei an einigen besonders ex-
ponierten Kanten bereits die Grundfarbe durchscheint. Mit der Zeit
und bei hdufigem Gebrauch soll an weiteren Stellen das Messing
hervorkommen, sodass jedes Exemplar ein ganz individuelles Er-
scheinungsbild erhéit.
Ein Vorteil in hektischen Situationen ist der Hebel, der die Fokusein-
stellung auf unendlich fixiert. Optisch bietet das TTArtisan M 28mm
1/5,6 trotz seiner geringen Lange von nur 19 Millimetern sieben
Elemente in vier Gruppen. Gegen Abbildungsfehler kommen zwei
Linsen mit hohem Brechungsindex und ein Element mit niedriger
Dispersion zum Einsatz. Zu haben ist es flr 449 Euro.

14 FoOTO-ITS 9/2022

LAOWA 90MM F/2,8 2X ULTRA MACRO

GANZ NAH RAN

Venus Optics ergénzt seine ,Ultra Ma-
cro“-Serie um eine zusétzliche
Brennweite. Das manuelle Laowa
90mm /2,8 2X Ultra Macro APO
bietet wie die lbrigen Makroobjekti-
ve der Reihe einen maximalen Abbil-
dungsmaBstab von zwei zu eins. Der
Mindestabstand betragt 20,5 Zenti-
meter. Mit diesen Werten kann das
neue Objektiv Insekten formatfiillend
abbilden. Entwickelt wurde es flr
spiegellose Vollformatkameras. Mit
Abmessungen von 74 mal 120 Milli-
metern ist es kompakter als viele ver-
gleichbare Objektive.

Der optische Aufbau besteht aus 13
Elementen in zehn Gruppen, dank der
apochromatischen Korrektur ist der
Farbfehler — also die chromatische Aber-
ration — weitgehend behoben. Erhdltlich ist das

Laowa 90mm £/2,8 2X Ultra Macro APO fir die Anschliisse Sony
E, Canon RF, Nikon Z und fiir den L-Mount. Der Preis betragt je-
weils 659 Euro.
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1. Der instax mini Link 2 (129,99 Euro) druckt wie sein Vorgén-
ger Fotos vom Smartphone auf instax mini-Filme. Die wichtigste
Neuerung ist die instaxAiR-Funktion: Nutzer kénnen mit dem Dru-
cker auf ihren Fotos ,malen*. Dazu besitzt das Gerét eine LED, die
in Richtung des Smartphones gehalten wird. Bewegt man nun den
Drucker, erfasst das Smartphone die Schwenks und verwandelt sie
in eine sichtbare Zeichnung.

2. Der Megadap ETZ21 (299 Euro) verbindet Sony-E-Objektive
mit Nikon-Z-Kameras. Dies betrifft solche mit Vollformat- und sol-
che mit APS-C-Sensor. Der Autofokus bleibt in allen Modi wie Ge-
sichts-, Augen- und Tier-Erkennung nutzbar. Auch andere elek-
tronische Funktionen wie Blendensteuerung und Ubertragung von
EXIF-Daten stehen zur Verfligung.

3. Der Fidlock Snapsnap Lens Cap Clip flir Objektivdeckel funktio-
niert nach dem gleichen Prinzip wie der Snapsnap Camera Strap,
der baumelnde Fotoapparate bandigt: Der Nutzer befestigt eine Ba-
sis mit Silikonringen am Rucksackgurt oder an einem mindestens
vier Zentimeter breiten Kameragurt. An den Objektivdeckel klebt
er einen kleinen Magneten, der dort dauerhaft bleibt. Nimmt der
Fotograf den Deckel ab und fiihrt ihn Richtung Basis, zieht ihn die
Magnetkraft automatisch in die Rastposition, wo er sicher festge-
halten wird. Zum Ldsen geniigt es, den Deckel einfach nach oben
abzuziehen.

Der Snapsnap Lens Cap Clip ist ab sofort im Onlineshop von Fid-
lock und im Fachhandel zu haben. Der Preis ist (iberschaubar: Das
praktische Zubehorteil kostet nur 14,99 Euro.

4. Zubehdrspezialist Rollei hat einen neuen Kameramonitor mit
Touchfunktion im Programm: Der Desview R72 (299 Euro) mit Full-
HD-Auflésung, Sieben-Zoll-Display und einer Helligkeit von 2.600
Nits erleichtert vor allem Videofilmern die Arbeit. Er bietet ge-
brauchliche Anzeigemodi wie Zebra, Falschfarben und Waveform.
Fotografen kdnnen ihn nattirlich auch einsetzen, sie profitieren bei-
spielsweise von der Focus-Peaking-Funktion.
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AKTUELLES ACTION-KAMER

UBERSINNLICH

Die neue Insta360 One RS 1-Zoll 360 Edition vereint mannigfaltige Vorteile.
Neben einer ausgezeichneten Hardware reizt sie das Potenzial der 360-Grad-
Technik aus. Beides ermaglicht einzigartige Aufnahmen.

otografen sahen schon immer
mehr: scheues Wild, Bliitenpol-
len oder den Fliigelschlag einer
Libelle. Eine weitere neue Seh-
erfahrung liefern 360-Grad-Ka-
meras wie die Insta360 One RS
1-Zoll 360 Edition. Sie erfasst in Sekun-
denbruchteilen eine komplette Rundum-
sicht. Dank moderner Technik entstehen
daraus verbliffende Bilder und Filme.
Als Besonderheit bringt die neue Edition
zwei technische Extras mit: Erstens ent-
halt sie einen groBen Ein-Zoll-Sensor. Mit
ihm sichert sie nicht nur hochauflésende
6K-Videos, sondern auch 21-Megapixel-
Fotos. Er ist zudem lichtempfindlicher als
gewdhnliche Chips in Kompaktgeréaten und
nimmt so reichhaltige Schattierungen auf.
Zweitens kommen zwei Super-Summicron-
Objektive von Leica zum Einsatz.
Basierend auf diesen Vorteilen erhdlt man
beeindruckendes Material. Im Video etwa
e pefliigelt der Zeitraffer eine Kamerafahrt,
e hebt der TimeShift einzelne Sequenzen
in Zeitlupe hervor,
e peschleunigt ein Video zusammen mit
einer rasanten Kreiselbewegung (Hyper-
lapse),

e nimmt die Loop-Aufnahmefunktion kon-
tinuierlich auf, sodass garantiert kein
Ereignis verpasst wird,

e |3sst Live-Streaming Freunde an jeder
Action teilhaben, woftir sich die Kamera
mit einem Smartphone verbindet.

Auch Einzelfotos gewinnen durch vielfaltige

Optionen, etwa:

e Active HDR schieBt Aufnahmen mit be-
sonders hohem Tonwertumfang,

e Starlapse lasst den Nachthimmel samt
Sternen im Zeitraffer vorbeiziehen,

e der Burst-Modus hét schnelle Ereignisse
rasant fest

e und Intervallaufnahmen erfassen
Vorgénge schrittweise.

Weitere Effekte erlauben die

Desktopsoftware Insta360

Studio oder das Plugin flir Ado-

be Premiere Pro. Damit ist das

Potenzial der Kamera lange nicht

ausgeschopft. Sie baut auf einem

Kernmodul auf, das sich mit ande-

ren Modulen in jede Richtung erwei-

tern lasst. Zu diesem Zweck sind die

Module des Vorgdngers One RS ver-

wendbar und umgekehrt. Zur Auswahl

stehen:

e ¢in 360-Grad-Modul mit kleinem Sensor,
e ¢in Actioncam-Modul mit 4K-Auflésung
e und ein Weitwinkel-Modul.
Diese Flexibilitdt garantierte bereits der
Insta360 ONE RS in FOTO HITS 7/2022
die Auszeichnung ,Ausstattungs-Sieger".
Die Insta360 One RS 1-Zoll 360 Edition ist
fir 939,99 Euro (UVP) erhaltlich. Wer eine
One R oder eine One RS besitzt, bekommt
flir 769,99 Euro (UVP) ein Upgrade-Paket
mit Ein-Zoll-Objektiv, Akku und Halterung.
Damit erhélt man mehrere Kameras in ei-
ner, die zahllose Mdglichkeiten erdffnet.




Kolumbien, Medellin, 1990, Foto: Axel Krause/laif

EVENTS AUSSTELLUNGEN UND MEHR

AUSSTELLUNGEN

WELTBILDER

Die Agentur LAIF griindete sich in einer Wohngemeinschaft nach
einer Anti-AKW-Demonstration, nachfolgend entwickelte sie sich
zu einer weltweit bekannten Presseagentur. Zum 40-jahrigen Be-
stehen zeigt das Museum fiir Angewandte Kunst Kéin (MAKK) 40
ausgewahlte Zeitdokumente von 1981 bis 2021, also von Pershing-
Protesten bis zur Flutkatastrophe in Rheinland-Pfalz. Die Ausstel-
lung steht noch bis 25. September 2022 offen.

http://makk.de

LICHT TRIFFT PINSEL

Die Fotografin Evelyn Hofer traf den Maler Richard Lindner, nach-
dem beide in den 1940er-Jahren in die USA emigrieren mussten.
Beide eint ein Gespiir fiirs Schrullige, das sie zwar manchmal pla-
kativ, aber immer feinsinnig erfassten. Das Neue Museum Niirn-
berg kontrastiert einige Gemalde Lindners mit 100 Fotos von Eve-
lyn Hofer, die sich vorrangig der ,Street Photography” widmen. Die
spannende Gegeniiberstellung ist bis 9. Oktober 2022 zu sehen.
www.nmn.de
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© William Guerrieri

STADTFUHRER

Die Photographische Sammlung/SK Stiftung Kultur in KéIn 6ffnet
anlasslich ihres 25-jahrigen Bestehens die Schatztruhen. Angeflillt
sind sie mit 30.000 Werken von historischen wie zeitgendssischen
Fotografinnen und Fotografen. Nachdem die erste Auswahl bis En-
de Juli 2022 Portréts, Landschaften und Botanik présentierte, folgt
vom 2. September 2022 bis 8. Januar 2023 das Themenfeld ,Ur-
banes Leben, Architektur, Industrie*.
www.photographie-sk-kultur.de

BLICK ZURUCK

Seit Jahren verschieben sich die Blicke auf Afrika hin zu solchen
aus Afrika. In Dusseldorf kann man bis 25. September 2022 (iber
500 Werke aus der Sammlung der Walther Collection betrachten.
Die Ausstellung ,Shifting Dialogues" stellt Bezlige her zwischen der
Kolonialzeit, der Studiofotografie ab den 1940er-Jahren und dem
Aktivismus zeitgendssischer Kiinstlerinnen.
www.kunstsammlung.de




-
FOTOWET TBEWERBE

Im SPIE International Day of Light Photo
Contest sind bis 16. September 2022 Bil-
der gesucht, die Vorteile von Leuchtmit-
teln darstellen. Die drei ersten Pldtze wer-
den mit 2.500, 1.000 und 500 US-Dollar
belohnt, dazu gibt es zwei Sonderpreise.
Quicklink: spie

Der Wettbewerb ,Biodiversitdt” (bis 25.
Oktober 2022) pramiert Beitrdge, die In-
teraktionen zwischen Mensch und Umwelt
zeigen. Der Erstplatzierte geht auf eine Fo-
tosafari in Kenia, drei weitere Sieger be-
kommen 200- bis 100-Euro-Gutscheine.
www.photo-club-pavillonnais.fr

Im Wettbewerb ,Augenblick Natur!* er-
mitteln Website-Besucher und eine Jury
monatlich zehn Gewinner, die Sachpreise
und Gutscheine erhalten. Der Jahressie-
ger darf nach dem Stichtag am 31. Okto-
ber 2022 einen Workshop mit dem Natur-
fotografen Hans-Peter Schaub besuchen.

www.naturparkfotos.de

Wer griine Gliicksmomente erlebt hat,
kann sie bis 31. Oktober 2022 einreichen.
Dem Sieger winkt ein Wochenendtrip nach
Bad Zwischenahn samt CEWE-Fotoworks-
hop. Auf weiteren zehn Platzen warten
Gutscheine tber 500, 250 und 50 Euro.
http://contest.cewe.de/gluecksmomente

q Weitere Fotowettbewerbe sind auf der Website www.fotohits.de
unter dem Quicklink contest aufgelistet.

ARTE
Die Serie ,,Stadt Land Kunst* stellt
Charles Negre (1820 bis 1880) vor. Er
liebte das strahlende Licht des siid-
franzosischen Nizza, das auch zahl-
lose andere Fotografen des 19. Jahr-
hunderts anlockte. Seine Aufnahmen
zéhlen zu den ersten Beispielen der
Street Photography, noch bevor Henri
Cartier-Bresson und Robert Doisneau
sie populdr machten.

11. August 2022, 13 Uhr

Der Fim ,Vom Woife und dem
Wald“ erzahlt vom Niederbayern
Wolfgang Schreil, Spitzname ,Woid
Woife“. Er setzt sich fir den Erhalt
der Tierwelt im Bayerischen Wald ein.
Wenn er nicht gerade ein verletztes
Mitgeschopf aufpappelt, ist der Hob-
byfotograf darauf aus, eine seltene
Art vor die Linse zu bekommen.

21. August 2022, 19.30 Uhr
Online von 21.8. bis 20.9.2022

Innerhalb des Themenabends ,Der
moderne Mensch* untersucht ein
Beitrag ,Instagram - Das toxi-
sche Netzwerk*. Mehr als eine Mil-
liarde Menschen nutzen die soziale
Plattform und posten téglich 100 Mil-
lionen Fotos. Die weltweite Kommu-
nikation ist durchaus begriiBenswert.
Doch die Bilderflut zieht auch nega-
tive Folgen nach sich: Sie standardi-
siert Schénheitsideale und verandert
den Bezug zur Realitét.

30. August 2022, 21.45 Uhr

Sven Marquardt lernte die Film- und

Bild: © Viktoria Binschtok,

4 N

VERANSTALTUNGEN Fototechnik bei der DEFA und beweg-
te sich im Umfeld der Zeitschrift Si-
£ Die Triennale der Photographie Hamburg unter- bylle. Als junger Mensch portrétierte
ﬁ & ry sucht unter dem Titel ,Currency” (Wahrung) die er die Ostberliner Bohéme in schrof-
§ 4 dkonomische Seite der Kunst. Bis 18. Septem- fen Schwarz-WeiB-Aufnahmen. Nach
=_‘;_ pR ™ ber 2022 stehen Ausstellungen, Symposien und dem Mauerfall legte er die Kamera fiir
g 3 ' Treffen mit der Hamburger Fotoszene offen. einige Jahre beiseite und tauchte ins
8 www.phototriennale.de Nachtleben ab, wo er als Tirsteher
des Techno-Clubs Berghain beriihmt
Die Norddeutschen Naturfototage laden nach wurde. Die Regisseurin Annekatrin
Waren an der Miritz ein. Vom 9. bis 11. Sep- Hendel stellt in ihrem Dokumentar-
tember 2022 kann man dort Vortrége und Work- film ,,Schonheit und Vergénglich-
shops besuchen oder an Fotowalks und Exkur- keit* den Fotografen und zwei seiner

sionen teilnehmen. Freunde aus der Punkzeit vor.

http://norddeutsche-naturfototage.de 17. August 2022, 22.45 Uhr
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MARCH ON!

Vom Hamburger Fischmarkt zur internationalen Modewelt? Das klappt, wenn
man wie Charlotte March auch auf Abwege gerat. Dank ihrer unkoventionellen
Art tat sie auBerdem ganz nebenbei etwas fiir das Mannerbild.

ie kommt ein Mensch
zu stilsicheren und zu-
gleich  ausgefallenen
Aufnahmen wie die ei-
ner Charlotte March?
Gewohnlich steckt da-
hinter ein ganzes Leben.
Die Fotografin wurde 1929 in Hamburg ge-
boren. Dort fand sie auch ab 1955 ihre ers-
ten Motive auf dem Fischmarkt. Sie selbst
war durch die Erfahrungen des Zweiten
Weltkriegs gepragt und folgte daher der
Tradition der franzdsischen humanistischen
Fotografie. Diese Form des Journalismus
wollte nach dem Ersten Weltkrieg nicht nur
dokumentieren, sondern einflihlsam Stel-
lung beziehen. Entsprechend warmher-
zig blickte sie auf die Hafenarbeiter oder
Randexistenzen, die sie portrétierte.
Ab 1956 beschloss March, Fotografin zu
werden, schon 1961 erdffnete sie ihr ers-
tes Atelier in der SierichstraBe in Hamburg.
Bald interessierten sich deutsche Zeit-
schriften wie Brigitte, Stern und twen fir
ihren unkonventionellen Stil. SchlieBlich
erschienen in letzterer bereits in den fri-
hen 60er-Jahren positive Artikel (iber Ho-
mosexualitat und vorehelichen Sex. Spéter
druckten auch internationale Magazine wie
Elle, Vogue ltalia, Vanity Fair und Harper’s
Bazaar ihre Werke.

KEIN FRAULEIN

Charlotte March zeigte provokanterweise
Frauen, die vor der Kamera rauchten oder
Bier bewarben — heute wére beides noch
beziehungsweise schon wieder ein Tabu.

Links: Donyale Luna fiir ,twen*, 1966,
Schwarz-WeiB-Fotografie, Baryt, 30 x
40 cm

Rechts: Marie Knopka in Bademode, 1964,
Schwarz-WeiB-Fotografie, 30 x 30 cm

Bilder: © Charlotte March, Deichtorhallen
Hamburg/Sammlung Falckenberg

Dariiber hinaus arbeitete sie 60 Jahre, be-
vor Diversitdt schick wurde, ganz selbst-

verstandlich mit dunkelhdutigen Models
zusammen.

Nicht nur Feministinnen, auch den Méan-

nern tat sie einen besonderen Gefallen:
Der Schreiber dieser Zeilen kennt bloB
zwei Bildbande, die ausschlieBlich stilvolle
Mannerakte enthalten, der erste ist ,In the
Cut” (Verlag Kerber 2019). Das von March
1977 veroffentlichte ,Mann, oh Mann — Ein

Vorschlag zur Emanzipation des attraktiven
Mannes" ist das zweite Projekt dieser Art.
Die restlichen Wélzer beschranken sich auf
Macker mit Muskeln. Einige von Marchs
Akten etwa am Strand widmeten sich
eher Korperstudien, andere inszenierte die
Querdenkerin erfreulich humoristisch.

Die Fotografin starb im Jahr 2005. Doch
angesichts ihrer emanzipatorischen Vor-
stoBe kann man nur wiinschen, dass ihr
fotografisches Erbe weiterlebt.

der Ausstellungslaufzeit 39 Euro.

WERKSCHAU CHARLOTTE MARCH

Die Ausstellung in den Hamburger Deichtorhallen (www.deichtorhallen.de)
zeigt bis 28. August 2022 etwa 300 Aufnahmen der Kiinstlerin. Die Werkschau
deckt frithe Dokumentarfotos bis zu internationalen Mode- und Werbeauftra-
gen ab. Begleitend zur Ausstellung erscheint ein Bildband.

Deichtorhallen Hamburg (Hrsg.): Charlotte March. Hatje Cantz 2022, 192 Sei-
ten, Deutsch/Englisch, Hardcover, ISBN: 978 3 7757 5318 0, Preis: wéhrend




Oben: Bademode fiir ,,twen“, Models: Anita Pallenberg, Jean-Loup de Sauverzac, Jean-Claude Biacciana,
1965, Schwarz-WeiB-Fotografie, Baryt

Unten: House of Prince Enrico d’Assia, Ischia, Italien, 1953, Schwarz-WeiB-Fotografie, Baryt, 23 x 24 cm
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Donyale Luna mit Schmuck fiir ,twen*, 1966 , Schwarz-WeiB-Fotografie, Baryt, 30 x 40 cm

FOTO TS 9/2022 23



AUSSTELLUNG DES MONATS CHARLOTTE MARCH

ESTRAND
L LINDBLOW

'
¥ g ser
o % G
i 37.'_7
” i i it
-
] } [ - =
I E
. a Al 3
pr = ¥
- | oy

¥l MUSIQUE , DISQUES

L7 JEUXDE SOCIETE .
m sredeos Rl TSL%V!SIC?I:II:E_"G a3
s . POURLES

BARTICIPANTS o 10325 445 el

24 FOTO-TS 9/2022



Links: Op-Art-Mode fiir ,,Quick“, Paris, 1964, Schwarz-WeiB-Fotografie, Baryt, 30 x 40 cm
Oben: Jersey-Mode in Rot und WeiB fiir ,twen*, 1969, Farbfotografie, Cibachrome

Alle Abbildungen: © Charlotte March, Deichtorhallen Hamburg/Sammlung Falckenberg
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AKTUELLES FOTOLITERATUR

WILDTIERE
NATURSCHATZE

INE

DIE ERSTAUNLICHE
WELT DER TIERE

‘ - -
'.\;fl{ < -

) cersTENBERG

Die iiberragenden Fotos
kann man nicht genug
loben. Ebenso fesselnd
sind die Geschichten.

Dass die zehn vorgestellten Naturfotogra-
fen irgendwann als ,Wildlife Photographer
of the Year* ausgezeichnet wurden, weist
auf ihr Talent hin. Offensichtlich wird es
jedoch durch die Meisterwerke im Buch.
Einige Fotos machten selbst den Rezen-
senten, der schon Hunderte von Biichern
durchgesehen hat, sprachlos. Brian Sker-
rys winziger Assistent etwa, der auf dem
Meereshoden vor einem Glattwal steht,
lasst die Welt mit anderen Augen sehen.
Ebenso ergeben weit weniger spektakuld-
re Biotope herausragende Aufnahmen, ob
sie Schwalbenjunge in Finnland oder Stein-
bdcke in den Alpen zeigen.

Jedes Kapitel beginnt mit zwei Seiten, die
den Werdegang eines Fotografen schil-
dern. Uber niichterne Fakten hinaus kann
man nachvollziehen, was manche antreibt,
durch Vogelkot zu robben, um einen Alba-
tros im Landeanflug zu erwischen. Neben
jeder Abbildung erldutern die Fotografen
zudem, wo und wie sie entstand, welche
Hilfsmittel sie einsetzten und wie die Ka-
mera eingestellt war. Die Fakten befrie-
digen nicht nur das technische Interesse.
Thomas Peschak hofft auch, dass seine
Aufnahme akkurat angeordneter Haie auf
einem Hafenkai des Oman mehr bewegt:
neben der denkwiirdigen Asthetik ein tiefe-
res Verstandnis flir die Natur zu entwickeln.

Natural History Museum: Die erstaun-
liche Welt der Tiere. Gerstenberg Ver-

lag 2021, 224 Seiten, deutsch, Hardcover,
ISBN 978 3 8369 2173 2, Preis: 36 Euro
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LANDSCHAFT
SONNENKLAR

GroBformatige Pano-
ramen laden dazu ein,
sich in Sehnsuchtsorte
hineinzutraumen.

Blattert man den Bildband auf, prunkt et-

wa auf einer Doppelseite das Silser Tal in

Gold und Azurblau. Nach der ersten Be-
geisterung denkt man: HDR und Photo-
shop. Doch der Schweizer Fotograf Ste-
fan Forster betont immer wieder: ,Ich leh-

ne jede Art von Bildmanipulation ab, denn

die Welt verwohnt uns bereits mit unrealis-
tisch wirkenden Farben und Lichtstimmun-

gen, und diese nachtraglich zur verstérken
ist ethisch nicht korrekt." Er verwende nur
optische Helfer wie einen Verlauffilter und
schopfe den Spielraum des Raw-Formats

aus. Tatséchlich (berzeugen die wunder-
baren Kompositionen und Lichtstimmun-
gen, dass hier jemand die Natur in all ih-

rer Schonheit erforscht hat. Denn ein wie
ein Seepferdchen geformter Eisberg, den
Sonnenstrahlen modellieren, schwimmt
niemals zuféllig vorbei. Ebenso genigt es

nicht, zu den Lava-Strémen des Fagra-

dalsfjall zu reisen, man muss sie auch mit
einem Multikopter tberwaltigend erfassen
konnen. Dieses Wissen tragt dazu bei, sich
unbeschwert in die traumhaften Bilder und
ihre Erlduterungen zu vertiefen.

Stefan Forster: Chasing Light. teNeues
2022 (Erstauflage 2017), 240 Seiten,
deutsch/englisch, Hardcover, ISBN 978 3
96171 383 7, Preis: 50 Euro

NATURFOTOS
SEEGANG

Praxisbuch”

Kuste

N\%er &

Die Wege durch Watt und
Diinen sind zwar manch-
mal konfus, aber immer
lohnenswert zu lesen.

Technische Tricks helfen wenig, um Sand,
Wogen und Klippen stimmungsvoll einzu-
fangen. Folgerichtig kann man die Vorga-
ben im Buch zusammenfassen mit: Eine
lange Verschlusszeit lasst Wellen schieier-
artig zerflieBen, eine kurze friert sie glasar-
tig ein. Uberdies hilft es, den Sonnenstand
und die Farbtemperatur zu berticksichtigen.
Das gilt freilich fiir sdmtliche Landschafts-
aufnahmen, wenn sie ohne Kameradroh-
nen oder Panoramastativkopf entstehen.
Die besten Lehrbiicher dienen vielmehr als
Ideengeber und Augenschule, was auch flr
dieses gilt. Wer es aufmerksam liest und
manches im Kopf behalt, bringt sicher vom
ndchsten Strandbesuch schéne Erinnerun-
gen mit nach Hause.

Durch das Buch schmokert man sich in
Zick-Zack-Linien hindurch. Zwar ist es in
knackige Kapitelliberschriften wie ,Das
Wetter" oder ,Tiefe durch Fiihrungslinien*
gegliedert. Tatsachlich folgt es losen Er-
zéhlstrangen, die durch die vielfaltige
Kiistenlandschaft mdandern. Dementspre-
chend berichtet der Autor Theo Bosboom,
wie er auf den Lofoten oder bei stirmi-
schem Wetter unterwegs war und was
er dort von Seegras bis zu Leuchttiirmen
am Motiven herausholte. Dazwischen sind
Uberlegungen zur Komposition, Belichtung
oder Schutz vor Flugsand eingestreut.

Theo Boshoom: Praxisbuch Meer & Kiiste
fotografieren. dpunkt.verlag 2022, 202
Seiten, deutsch, Hardcover, ISBN 978 3
86490 873 6, Preis: 32,90 Euro



CULLMANN

NANDO

Die kompakten Begleiter auf Reisen!

eicht, hochwertig und flexibel
i insatz: So prasentieren sich
die euen NANDO-Reisestative.
Nach langer Zeit stehen fir viele
wieder einmal Reisen auf dem Plan.
Damit rickt auch die Reisefotogra-
fie wieder in den Fokus — und mitihr
das passende Zubehor. Die CULL-
MANN NANDO-Serie lost an Rei-
sestativen die erfolgreiche MUN-
DO-Serie ab. Dabei folgt die neue
Serie den Ansprlichen, die auch der

Vorganger schon perfekt erfullt hat.

fransconfinenta

Transcontinenta GmbH | Dieter-Streng-Straf3e 7 | 90766 Furth | Germany
Tel. +49 911 47 76 870 | info@transcontinenta.de | www.transcontinenta.de




AKTUELLES BUCH DES MONATS

WUNDERWERK

Die Fotografie galt einst selbst als Weltwunder und gesellte sich friih zu einem
der sieben Originale. Schon vor iiber hundert Jahren stand neben den Pyrami-
den ein Portratstudio, das auf Touristen zugeschnitten war. Diese und weitere
Historchen erzahlt ein ebenso unterhaltsamer wie lehrreicher Bildband.

in oft ztiertes Gesetz stammt
vom Schriftsteller Arthur C.
Clarke: ,Jede hinreichend fort-
schrittliche Technologie ist von
Magie nicht zu unterscheiden.”
Dementsprechend fiihrte die
Fotografie zu allerhand Hirngespinsten.
Doppelbelichtungen etwa gaben vor, die
Geister Verstorbener sichtbar zu machen.
Der Autor Honoré de Balzac (1799 bis
1850) wiederum flirchtete, eine Kamera
wirde seinen Korper schichtweise abtra-
gen und auf Platte bannen. Man mag die-
se Fantasien beldcheln, doch gehdren sie
in eine Zeit, als Mysterien tatséchlich greif-
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bar schienen. Das aufschlussreiche Buch
,Neue Wahrheit? Kleine Wunder!* zitiert
den Berliner Kunsthandler Louis Sachse,
der 1839 &uBerte: ,Ich sage Ihnen, man
konnte den Verstand verlieren, wenn man
S0 ein von der Natur gewissermaBen selbst
geschaffenes Bild sieht.”

In diese Ara versetzt das Kompendium zu-
rlick. Es beginnt mit dem aufkommenden
Bilderhunger, den Guckkasten, Laterna
Magica und Diorama befriedigten. Doch
die Daguerreotypie schien wie durch He-
xerei zu entstehen und Augenblicke unver-
mittelt festzuhalten. Das war zwar ein Mar-
ketingtrick: Vom Auspacken der Kamera

bis zur Bildfixierung dauerte es anfangs
45 Minuten und erforderte eine handwerk-
liche Ausbildung. Aber trotzdem wurden im
Jahr 1847 allein in Paris 2.000 Apparate
und eine halbe Million Platten verkauft.

Ein Kapitel widmet sich Urlaubsfotos, das
wohl erste hielt 1839 einen &gyptischen
Haremspalast fest (siehe Bild unten). Zwei
Franzosen stellten dem Vizekonig Muham-
mad Ali Pascha die Erfindung ihres Land-
manns Niépce vor. Das Resultat nannte
er Teufelswerk, doch dank Eisenbahn und
Suezkanal wurde sein Land bald (bild)tou-
ristisch erschlossen. Friihe Impressionen
sind auf den Folgeseiten zu bewundern.

Antoine-Jean Weber, Harem de Méhémet-Ali a Alexandrie, 1842, Aquatinta nach einer Daguerreotypie.
Alle Abbildungen: Sammlung Hans Gummersbach
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Otto Schoefft: Verkaufer in Kairo,

1873, Albumin
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Bild links oben: Otto Schoefft.
Mutter mit Kleinkind, 1873,
Albumin

Bild rechts oben: Otto
Schoefft. Apfelverkéuferin in
Kairo, 1873, Albumin

Bild links: Unbekannter Foto-
graf. Reisegruppe vor Sphinx
und Cheops-Pyramide, aus

dem Album Tuppa, 1892/1893

Eine der zahllosen Anekdo-
ten, die ,,Neue Wahrheit?
Kleine Wunder* schildert, er-
hellt eine amiisante Tatsache:
Die Reisenden selbst sind bis
1900 gewdhnlich nicht auf ih-
ren Urlaubserinnerungen zu
sehen. SchlieBlich standen
sie zumeist hinter der Kame-
ra. Eine Ausnahme bildeten
die Pyramiden von Gizeh. Hier
hatte ein ungarischer Foto-
graf sein Studio in einer Hiitte
eingerichtet und portrétierte
die feinen Leute gegen Bares.
So kamen sie trotzdem zu ih-
rem Selfie.
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Hermann Carl Eduard Biewend, Ich und mein Luischen. Hamburg 1851, kolorierte Daguerreotypie, viertel Platte.

Wer glaubt, bereits alles Wissenswerte (iber die Kindertage der Fotografie zu kennen, wird auf unterhaltsame Wei-
se belehrt. Das beginnt mit selten gezeigten Karikaturen. Kaum war die wundersame Erscheinung ihrer Aura be-
raubt, schlug die spitze Zeichenfeder zuriick. Weitere Fakten und Erzahlungen zeigen iiber die technische Seite
hinaus, wie unsere Ahnen die neuen Mdglichkeiten erlebten.

Neue Wahrheit? Kleine Wunder! Die frithen Jahre der Fotografie. Wienand 2021, 240 Seiten, Hardco-
ver, Englisch/Deutsch, ISBN 978 3 86832 631 4, Preis: 33 Euro
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" DerFilm .ADDXIKB 17 érr'eibht'e fiir die 1950er-Jahre eine

exzellente'Bildschérfe. Foto: Paolo Monti, Courtesy: Fondo

Rl +~Paolo Monti/BEIC Foundation, LizénzQuicklink ccommons.

q

In den Pioniertagen der Fotografie werkelte manch heute Unbekannter in seinem
Labor. Von seinem Wissensdurst und seiner Leidenschaft profitieren unsere Leser
noch heute. FOTOHITS rettet die Namen der stillen Helden vor dem Vergessen.
Der dritte Teil der Serie raumt mit einer Legende auf, stellt aber dafiir die Leistun-
gen eines ADOX-Vorlaufers heraus.

em Online-Lexikon Wikipedia
darf niemand blind glauben.
So stand bis vor kurzem darin,
FOTQO HITS wiirde zehn Mal
pro Jahr erscheinen, was lan-
ge her ist. Noch fragwiirdiger
ist der Eintrag, Dr. Carl Schleussner Foto-
chemie konne als erste fotochemische Fa-
brik der Welt bezeichnet werden. Die iber-
all im Internet kopierte Méar geht auf eine
Werbeanzeige 1941 in der Berliner lllus-
trierten Zeitung zuriick und hélt sich seit-
dem hartnéckig.
Ein Blick in die Fotogeschichte offenbart
allerdings Fakten, die von einem auBerge-
wohnlichen Familienunternehmen kiinden.
Es gehorte zwar zu den ewigen Zweiten,
was seine Verdienste aber nicht schmalert.
Gegriindet wurde es von Johann Carl Peter
Ferdinand Schleussner (1830 bis 1899).

32 FOTO TS 9/2022

Der gelernte Apotheker studierte Chemie,
zundchst in Heidelberg bei Robert Wilhelm
Bunsen, dann auch andernorts. Ab 1857
arbeitete er als Apotheker im véterlichen
Geschéft. In der Nachbarschaft wohnte Eli-
sabeth Christiane Rinn, man lernte sich na-
her kennen und heiratete schlieBlich.

Im Haus seines Schwiegervaters in Frank-
furt am Main griindete Schleussner 1860
,ein chemisch-pharmazeutisches Laborato-
rium* (Quelle: ISG. Frankfurter Biographie;
Wiesbaden — Das Stadtlexikon). Keines-
wegs legte er sofort mit der Fotochemie los.
Vielmehr ibernahm er vom Schwiegervater
die Siegellackproduktion, die sein Apothe-
ken-Sortiment erweiterte.

Fiir den begeisterten Fotografen und Che-
miker lag der ndchste Schritt nahe: Er
kannte Silbernitrat bereits als Mittel gegen
Geschwire und Warzen. Doch mit einigen

Verfeinerungen lieB es sich in Form von Sil-
berhalogenid auch fiir fotografische Platten
einsetzen. Genauer gesagt gehdrte es zu
den Ausgangsmaterialien, um Kollodium-
Nassplatten zu beschichten, was sich als
lukrative Einnahmequelle entpuppen sollte.

GLOBALES RENNEN

Um den in die StiftstraBe 8 umgezogenen
Betrieb als weltweit erste fotochemische
Fabrik zu bezeichnen, miisste man freilich
den Begriff willkiirlich definieren. Tatséch-
lich erwarben in Frankreich, dem Mutter-
land der Daguerreotypie, schon 1847 al-
lein die Pariser Fotografen eine halbe Mil-
lion Nassplatten. Da sich alsbald Normgro-
Ben durchsetzten, konnte dieser Bedarf
nur in GroBbetrieben gedeckt werden. Ab
1852 stellt beispielsweise das Unterneh-
men Poulenc Freres Fotochemikalien in ih-



rer Fabrik in Vaugirard her, 1859 kam eine
weitere in Ivry-sur-Seine hinzu, nach dem
fraglichen Jahr 1860 prosperierten die
Briider weiter in Montreuil-sous-Bois.
Uberdies hatten zuvor Briten und US-Ame-
rikaner franzosische Patente lizenziert.
Dementsprechend belieferte in den USA
ein Werk schon 1852 die zirka 10.000
Fotografen im Land neben an-
deren Produkten mit Kol-
lodium-Nassplatten. Es
stand im Stadtchen
Quassaick  Creek,
das kurzerhand in
Daguerreville  um-
benannt wurde -
der amerikanische
Unternehmergeist
macht’s mdglich.
Auch im restlichen Ge- "%
biet des Deutschen Bun-
des war man nicht untétig.
In Dresden entdeckte 1861 Herr-

mann Hilarious Anschiitz in seiner Nudel-
fabrik, dass sich das Hiihnereiwei auch
hochwertiger verarbeiten lieB. Er begann
mit der Herstellung von Albuminpapieren
in seinem Betrieb in der BlumenstraBe 9c.
In diesem Fall kann man sich streiten, ob
die Zugabe von Ammoniumchlorid schon
als fotochemische Fabrikation gelten darf.

VON DER ROLLE

Der entscheidende Beitrag von Schleuss-
ner bestand zwar nicht daraus, irgendwann
Erster gewesen zu sein. Aber er brachte die
Fototechnik in zwei Bereichen voran: bes-
sere Technik und Kommunikation.

Die erste seiner Leistungen war, dass er
1881 die praktisch handhabbaren Brom-
silber-Trockenplatten (,Dr. Schleussner’s
Gelatine-Emulsionsplatten”) auf den deut-
schen Markt brachte. Entgegen mancher
Mythen, er sei auch hier ,wenn nicht gar
der Erste gewesen”, vermerkte die ,Photo-
graphische Correspondenz” der Photogra-
phischen Gesellschaft in Wien: ,In der Ple-
narversammiung vom April 1882 wurden
der unterzeichneten Commission Bromsil-
ber-Gelatineplatten von folgenden Fabri-
kanten zur Prufung (ibergeben: Sachs in
Berlin (eingesendet im April 1881); Kinder-
mann in Hamburg (Vertreter von Monckho-
ven in Gent); Dr. Schleussner in Frankfurt
a./M.". Wie auch immer: Sein Modell ent-
wickelte sich zum Verkaufsschlager.

Die Erfolgsgeschichte ging weiter, indem
eine Idee von Hannibal Goodwin aus dem

1 Poter Ferd'\“a“‘\

REPORT PIONIERE DER FOTOTECHNIK

Jahr 1887 aufgegriffen wurde, Celluloid
als Tragermaterial zu nutzen. Bereits 1891
schrieb die Photographische Rundschau,
das ,Centralblatt” flir Amateurphotogra-
phie in Wien: ,Hierbei sei bemerkt, dass
an Stelle der Glasplatten in den gewdhnli-
chen und Blech-Cassetten auch die steifen
Celluloidfolien von Thomas, Carbutt

oder Schleussner Verwen-
dung finden konnen, fer-
ner Perutzhdute oder

Glimmer-Folien.

Auf dem besten
Weg zum legen-
daren ADOX KB
17 von 1950 war
die Firma mit dem
ersten  Schleuss-

@ ner-Rollfilm. Der
&  Astra-Film” aus Cel-
luloid kam 1897/98 he-
raus. Die Produktlinie wur-
de aber offenbar nachléssig wei-
terentwickelt, da die Firma 1926 fast unter
die Réder der Rollfilm-Konkurrenz kam.
Auf anderen Feldern zahlte sich die Grund-
lagenforschung aus, die deutschlandweit
einmalig war. Hofrat Dr. Josef Maria Eder
etwa schrieb lobend in seinem Handbuch
,Geschichte der Fotografie von 1932,
dass bei Dr. Carl Schleussner Fotochemie
eines der ersten Laboratorien stand, das
die chemisch-fotografischen Erkenntnis-
se wissenschaftlich vertiefte. Aus ihm gin-
gen zahlreiche Patente hervor, die die spé-
ter ADOX von teuren Lizenzen unabhéngig
machten.
Zu erwahnen ist etwa Dr. Liippo-Cramer,
der von 1902 bis 1917 Betriebsleiter im

=

Frankfurter Werk war. Neben Erfindungen
wie dem Entwickler ,Adurol“ publizierte er
zahllose Fachartikel, dank denen sich die
junge Fotografengemeinde in den chemi-
schen Dampfen zurechtfand. Diese Freigie-
bigkeit flihrt zu der zweiten GroBtat, dank
der sich Schleussner einen Platz in der
FOTO HITS-Serie verdiente.

Der hessische Kamerafan hob nicht nur
den ,Verein zur Pflege der Photographie
und verwandter Kiinste” aus der Taufe, der
alshald Zweigstellen bildete. Zudem gab er
bis 1882 die Zeitschrift ,Photographische
Monatsblatter” heraus. Solche Magazine
waren damals die einzige Moglichkeit, um
Techniken auszutauschen, wie man foto-
grafische Platten fir bestimmte Lichtspek-
tren sensibilisieren und dann als stabile
Verbindungen bewahren konnte. Die Sei-
ten sind voll von alchemistisch anmuten-
den Experimenten, dazu kamen Speziallo-
sungen, etwa Lichtbilder auf Porzellan oder
Emaille zu fixieren.

Kurz vor der Einweihung einer Depen-
dance im Jahr 1892 erlitt Schleussner ei-
nen Schlaganfall. Doch der Familienbetrieb
stand da langst auf einer gesunden Basis.
Der Boom der Digitalkameras traf ADOX
allerdings ebenso hart wie den Konkur-
renten AGFA. Nach Insolvenz und Aufkéu-
fen brachte der Retro-Trend einen kleinen
zweiten Frihling. Seit 2015 werden unter
dem alten Firmennamen wieder eigene Fil-
me hergestellt.

Die kommende Folge dieser Artikelse-
rie beginnt mit einer explosiven Mischung.
Nach einigen Geistesblitzen kommt aller-
dings alchemistisches Dunkel, das schlieB-
lich ein tragisches Ende bewirkt.

Nicht nur im Freilichtmuseum Hessenpark iiberlebte Dr. Schleussner ADOX Film. Er ist
noch immer fiir Analog-Fotografen verfiigbar. Bildlizenz: Quicklink ccommons.




BILDBEARBEITUNG SOFTWARE

FREEWARE
FUR FOTO & FILM

Eine Biihnenshow gestalten oder Bildinformationen rasch verwalten - fiir alles
hat die Redaktion eine passende Losung. Der Software-Tipp des Monats richtet
sich an Experten, die Licht-, Sound- und Projektionsgerate steuern wollen. Die
anderen Freewares wiederum sind kleine, maBgeschneiderte Ein-Klick-Helfer.

OSSIA SCORE

FOTO |-

SOFTWARE TIPP

Die digitale Schaltzentrale koordiniert eine komplette Show von der Beleuchtung bis zur
Bildprojektion. Der Leser ahnt: Sie erfordert eine intensive Einarbeitung. Doch gilt dies fir
alle Softwares dieser Art. Nur sind die nicht kostenlos.

as Programm verwaltet zahlreiche Gerédte, die fir

Licht, Ton, Effekte und Projektoren zustindig sind.

Beispielsweise versteht es die Signale OSC von Con-

trollern, DMX von Beleuchtungsanlagen und VST von

Audiogeraten.

Weiter kann der Benutzer Bilder in den Formaten PNG,
GIF und JPEG, MP4-Videos und Audiodateien (WAV und MP3) im-
portieren. Damit nicht genug, erlaubt Ossia Score es ihm, zuséatzli-
che Film- und Lichteffekte in einer Zeitleiste zu gestalten und auto-
matisiert zu starten. Als Resultat kommt eine Multimedia-Show he-
raus, die weitgehend automatisch ablduft. Ein deutschsprachiges
Interview auf der Videoplattform YouTube gibt unter www.youtube.
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com/watch?v=0Wynkin1-20 einen Einblick, der etwas zugangli-
cher als die techniklastige Website ist.

Als ersten Schritt diirfte es Software-erfahrenen Menschen noch
leicht fallen, mit einem Rechtsklick die Multimediagerate einzubin-
den, die an den Computer angeschlossen sind. Die mannigfalti-
gen Szenarien zu komponieren
und miteinander zu verknip-
fen, gelingt auf Anhieb wohl
den allerwenigsten. Wer aber
schon Grundkenntnisse be-
sitzt und lernwillig ist, erhalt
ein méchtiges Werkzeug.

Open Source/gratis
Windows, mac0S, Linux
Sprache: Englisch

http://ossia.io
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PHOTO GPS EXTRACT

Die kostenlose Software nimmt den kirzesten
Weg, um Geodaten darzustellen.

Quick Photo GPS Extract ist auf eine einzige Funktion beschrénkt, :
die aber manch einem sehr entgegenkommt: Man 6ffnet eine Bild- :
: man gerade in den USA weilt, das Zuhause also verwaist ist. Daher
¢ empfiehlt es sich, diese Anga-
¢ ben zu l6schen. EXIF Purge ist

datei mit ,File — Load Photo", dann zeigt es sdmtliche Geodaten
an (falls die eigene Kamera
sie speichert). Ein weiterer

Mausklick startet den Inter- Ol?en Source/gratis
net-Browser und die Website Windows _
Google Maps, wo der Aufnah- | SPrache: Englisch

meort mit einer roten Markie- www.pge.bvsoft.be

rung angezeigt wird.

:die bereinigten Versionen lan-
: den sollen — fertig.

SAN DIEGO, USA
1. JULI 2022

KAMERA: CANON EOS 6D
MAX MUSTERMANN

EXIF PURGE

Das Gratis-Helferlein entfernt per Mausklick

alle Metadaten aus Fotos.

Es kann geféhrlich sein, den Aufnahmeort, die Uhrzeit oder wei-
tere Informationen online mitzuteilen. Denn so wissen Dritte, dass

auf diese eine Aufgabe zuge- Frgeware
© schnitten: Man I4dt die Bilder, | Windows, mac0S
: gibt einen Ordner an, in dem | Sprache: Englisch

www.exifpurge.com

ORCHIDEENPROGRAMM

Eine rare Freeware flr rare Schonheiten: Sie
ist perfekt, um Orchideenbilder zu verwalten.

Das Programm wird zwar seit einigen Jahren nicht weiterentwickelt, :
lauft aber unter Windows 10. Zu jeder Pflanze kann man Namen,

Eingangsdatum und Herkunft,
Weitergabe, Pflegedaten, Bli-
tezeiten und mehr anlegen.

Nat(rlich ist auch ein Fenster

vorgesehen, in dem der Besit-
zer eines oder mehrere Fotos

unterbringt.

Freeware

Windows

Sprache: Deutsch
www.rz-orchideen.de

zu, zudem werden Daten von
: Adobe Photoshop Elements

© Zip-Datei
: startet sie ein Doppelklick auf

Bld  Opessieiip

PICTURE METADATA

Das handliche Werkzeug lasst EXIF-, IPTC-
und XMP-Daten erganzen.
Ein gescanntes Papierfoto ist fiir jedes Bildverwaltungsprogramm

ein unbeschriebenes Blatt. Die Freeware fligt schnell Geodaten
und weitere Informationen hin-

Freeware
Windows, mac0S
Sprache: Deutsch
Quicklink: picmeta

Ubernommen. Nachdem die
entpackt  wurde,

PicMetaDatWrkpl.exe.
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BILDBEARBEITUNG MOBILE IMAGING

LEINWAND-
KUNSTLER

Manchmal geniigen Fotos nicht: Einladungen, Flyer und Plakate bendtigen
auch grafische Elemente und Text, um ihre Aufgabe zu erfiillen. Die App Canva
bietet die passenden Werkzeuge fiir derartige Projekte.

anva besteht aus zwei we-
sentlichen  Elementen: der
namengebenden  Leinwand
(englisch ,canvas"), auf der
die Gestaltung stattfindet,
und aus sehr vielen Vorlagen,
die frei verdnderbar sind. Diese Vorlagen
gibt es fiir verschiedene Themengebiete
— zum Beispiel Terminankindigung, Ein-
ladung, Feiertage, Unternehmensneuig-
keiten und so weiter — und fiir unzéhlige
unterschiedliche Einsatzgebiete wie Face-
book-Beitrdge, Prdsentationen, Lebens-
laufe, Wandkalender, Autoaufkleber, Pos-
ter und Leinwanddrucke. Die Vorlagen ma-
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chen einen hochwertigen Eindruck, sie
sind gekonnt gestaltet und mit wenigen
Mausklicks individualisierbar: Der Nutzer
kann Bilder austauschen sowie Texte edi-
tieren und so sehr schnell eine professio-
nell wirkende Geburtstagseinladung oder
einen Facebook-Post mit aktuellen Ange-
boten erstellen.

Wer bereits ein gelibter Gestalter ist, be-
ginnt alternativ mit einer weiBen Leinwand,
die maximal 8.000 mal 3.125 Pixel groB
sein darf. Hier kann er sich nach Belieben
mit eigenen oder vorhandenen Fotos, Clip-
arts und Schriftarten austoben. Auch ein
Fotoeditor steht zur Verfiigung, der Fotos

zuschneiden und mit Filtern optimieren
lasst sowie die Helligkeit, den Kontrast und
die Farbsattigung &ndert.

Mit dem kostenlosen Zugang ist die Bild-
groBe der Vorlagen zwar beschrénkt, der
Regler zur Einstellung ldsst sich also nicht
bewegen. Fiir die Social-Media-Nutzung
und auf Smartphones sollte die angebote-
ne GroBe aber ausreichend sein, und auch
flr viele Druckprodukte gentigt die Auflo-
sung. Ein Beispiel: Eine Leinwandvorlage
flr die GréBe 40 mal 50 Zentimeter expor-
tiert Canva in der kostenlosen Basisversion
in einer GroBe von 1.600 mal 2.000 Pixel.
Als Pro-Mitglied wére auch eine héhere



Auflosung moglich, doch géngige Online-
Fotolabore akzeptieren die kleinere Datei
ohne Qualitatswarnung.

Die GroBenbeschrankung umgeht man (b-
rigens mit einem Trick: Das Format ,PDF-
Druck” lieferte im Test PDF-Dateien mit ho-
herer Auflssung. Offnen I4sst sich eine sol-
che PDF-Datei zum Beispiel in Photoshop,
wo man sie weiter bearbeiten oder direkt
im JPG-Format speichern kann. Die eben
erwadhnte Leinwand-Datei erhielten wir so
mit 4.800 mal 6.000 Pixel, also wesentlich
groBer als beim Export als Bild. Eine wei-
tere Mdglichkeit, Foto- und Druckproduk-
te mit eigenen Kreationen zu erhalten, ist
die integrierte Bestellfunktion von Canva,
die Poster, Flyer, Motivtassen, Fotobiicher,
Tragetaschen und andere Artikel anbietet.

SCHNELL GETEILT

Zum Ansatz von Canva gehort es, die fer-
tigen Kreationen nicht einfach nur zum
Download oder zur Bestellung auszugeben.
Vielmehr stellt die App Schnittstellen zu
Facebook(-Gruppen), Instagram, Twitter,
LinkedIn und anderen Netzwerken bereit.
Das Posten ist direkt aus Canva heraus
maglich, sodass der Arbeitsablauf von der
Wahl der passenden Vorlage Uber die Indi-

Vorlagen fiir Social Media, die du dir
unbedingt anschauen solltest
Beliebt Instagram Facebook
e

[\ f‘-' ¥, o)

Instagram Post Instagramn Stery Instagram-
Werbeanzelge

Instagram Posts Alle anzeigen

FOTD ==

STUDID

IHRE ERINNERUNGEN
SEIT 2018

KGUTSCHEIN FUR DICH!

t-Shooting

GOLT]
Zum

vidualisierung bis hin zur
Veroffentlichung zeitspa-
rend von einer Stelle aus
gesteuert werden kann.

BITTE RESERVIERUNGEN AUF WWW.WIRKLICHTOLLESEITE.DE

Canva ermdglicht auch Wer (neben-)beruflich fotografiert, findet bei Canva auBer

die Verbindung zu Cloud-
diensten wie Google Dri-
ve, Dropbox und Micro-
soft OneDrive. Mdchte man sich bei der
Gestaltung mit anderen abstimmen, hilft

die Link-Funktion: Ein ,Link fir einen Le-
sezugriff* ist schnell erzeugt und zeigt je-

dem ohne Anmeldung die eigene Kreation
im Browser an.

FORTGESCHRITTEN

Bereits mit der kostenlosen Canva-App
lassen sich verschiedenste Projekte um-
setzen. Noch mehr Mdglichkeiten bietet

Ty
a‘ngescﬁufﬁ‘

UHR

Me
L% 0] | P q
Ersetzen Loschen Farbe Effekte Fil

Fiir Social-Media-Plattformen wie Instagram bietet Canva zahlreiche Vorlagen (links).
Auch fiir immer wieder bendtigte Einsatzzwecke wie beispielsweise Einladungen stehen
volistdndig personalisierbare Vorlagen bereit (rechts).

Geschéaftsausstattung wie Briefpapier und Visitenkarten
auch Vorlagen fiir Gutscheine und Eventankiindigungen.

die Pro-Mitgliedschaft, fir die pro Mo-
nat 11,99 Euro féllig werden. Bei jahrlicher
Zahlweise sind es 109,99 Euro, also knapp
drei Euro pro Monat weniger.

Das Upgrade lohnt sich vor allem fiir ambi-
tionierte Fotografen, die sich und ihre Ar-
beiten gern auf Social-Media-Plattformen
prasentieren. Gegentiber der Basismit-
gliedschaft bekommen Pro-Mitglieder Zu-
gang zur Premium-Bibliothek mit Unmen-
gen an Stockfotos, -videos und -grafiken
und noch mehr Vorlagen als bei der Ba-
sismitgliedschaft. Zudem lassen sich So-
cial-Media-Inhalte auch im Voraus planen
und zum Wunschzeitpunkt automatisch auf
verschiedenen Plattformen veroffentlichen.
Unentschlossene konnen die Vorteile 30
Tage lang kostenlos testen.

Canva ist dbrigens nicht nur eine App flr
Mobilgerate. Steht ein ,richtiger” Compu-
ter zur Verfligung, nutzt man mit einem
Webbrowser unter canva.com die Vortei-
le von Maus und Tastatur. Fir Windows
und macOS gibt es auch Anwendungen,
die Nutzer auf ihren Rechnern installieren
kénnen. Je nach Situation bietet Canva al-
S0 einen passenden Zugang zu einfacher
Gestaltung.

CANVA

Preis: Basismitgliedschaft gratis
Geréate: Android und i0S-Geréte (so-

wie Web, Windows und macQS)
System: ab Android 5.0 /ab i0S 12.0
Download-GrdBe: 27 MB/101,1 MB
Sprache: Deutsch u. a.

Link: www.canva.com/de_de
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WISSEN DIE ZEHN ...

Kompakt und wissenswert: FOTOH/|5 stellt in je-
der Ausgabe die zehn besten Tipps, Hinweise und
Fakten zu einem bestimmten Thema vor. Sie sorgen
fiir mehr Wissen und Kénnen in der Fotografie.

TIPPS GEGEN

KAME

-RAKLAU

Peilsender einbauen: GPS-Tracker kosten ungefahr ab 40 Euro.
Ein solches Gerdt ndht man an einer unauffalligen Stelle — etwa in
eine Polsterung — in den Rucksack ein. Auf diese Weise lasst sich
der Sender samt gestohlenem Gepéck leicht orten. Da solche Ge-
rate sich mit Global Positioning System (GPS) verbinden, ist ihre
Reichweite fast unbegrenzt. Selbst wenn die Kamera-Ausriistung
am anderen Ende der Welt landet, ist sie dort auffindbar.

Bewegungsmelder anbringen: Wer eher einem akustischen
Alarm vertraut, der kann Bewegungsmelder nutzen, die eigentlich
flir Fahrréder gedacht sind. Von ABUS gibt es beispielsweise eine
Alarmbox flir zirka 50 Euro. Sie heult immer los, wenn etwa ein Sta-
tiv bewegt wird, und nur ein Schliissel kann sie wieder stoppen. Der
Dieb miisste also duBerst nervenstark sein. Bild: Abus
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Grenzen setzen: Manche GPS-Tracker erlauben es, eine Maxi-
malentfernung zum eigenen Smartphone festzulegen. Bewegt je-
mand etwa eine Kamera aus dem Bereich, l6st es Alarm aus. Einfa-
cher und preiswerter markiert sie ein Bluetooth-Sticker oder Apple
AirTag. Verlasst das Gerét den Radius, sendet es ein Signal aus. Zu-
dem kann man Gestohlenes wiederfinden, solange es in Reichweite
ist, die bei Bluetooth Klasse 2 aber nur zehn Meter betrégt.

Bedeckt halten: Bei vielen Foto-Rucksécken setzte sich inzwi-
schen durch, dass sie nur an der dem Riicken zugewandten Sei-
te zu 6ffnen sind. Wer etwa an der Spanischen Treppe in Rom die
Augen offen halt, wird bemerken, wie flott Langfinger alle ReiBver-
schliisse 6ffnen, die an der AuBenseite liegen. Allerdings arbeiten
manche sogar mit Rasiermessern, um den Stoff aufzuschlitzen.



ReiBverschlussverschluss: Wenn ein ReiBverschluss frei zu-
ganglich ist, sollte man ihn mit einem kleinen Biigelschloss sichern.
Einem Safe-Knacker halten sie zwar niemals stand, doch jedem,
der auf schnelle Beute aus ist. Der Drahtbiigel kleiner Modelle
passt durch gréBere Schiebergriffe und stellt zumindest ein kleines
Hindernis dar. Bild: Abus

Anleinen: Ein Stahlseil mit beidseitiger Schlaufe kostet nur weni-

ge Euro, lost aber zwei Probleme. Mehrere Gepéckstiicke vereint
€s zU einem einzigen, fir Rauber unhandlichem Biindel. AuBerdem
ermdglicht es, selbst groBe Einzelstlicke etwa an einem Laternen-
pfahl festzuzurren. Selbstredend muss noch ein Vorhdngeschloss
die Enden absichern. Kabel: Eagle Creek, www.eaglecreek.eu

Benetzen: Fiir mehrere Gepéckstiicke ist ein Stahinetz noch prak-
tischer als ein Seil. Denn was darunter liegt, lasst sich nur schwer-
lich durch die Maschen herausangeln. Das Spezialzubehor ist etwa
vom Hersteller pacsafe in verschiedenen GroBen erhéltlich, das Ge-
wicht betrdgt um 500 Gramm. Solange der Dieb keinen Bolzen-
schneider dabei hat, garantiert es ein sicheres Gefiihl. Bild: pacsafe

g s FEY |
) h- >
or Visit www.stoph. . s i) i
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Eigentum kodieren: Anbieter wie www.stoptheft.com liefern ab
8,90 US-Dollar einen Aufkleber mit Bar-Code, der gestohlenes Ei-
gentum identifizierbar und damit schwerer verkéuflich macht. Er
ist duBerst schwer zu entfernen. Wenn ihn doch jemand abkratzt,
kommt darunter die noch resistentere Warnung ,Gestohlenes Ei-
gentum” und eine Telefonnummer von stoptheft.com zu Vorschein.

Schnittfeste Gurte: Kameragurte sind mit einem Messer rasch
durchtrennt. Dann darf man seiner Spiegelreflexkamera hinterher-
sehen, wie sie flugs in einer Menschenmenge entschwindet. Spe-

zielle Modelle wie der Sniper-Strap Pro enthalten ein unsichtbar in-

tegriertes Stahlseil. Mit einem Preis ab 60 Euro ist es schon die Lu-
xusausgabe, der Pacsafe Carrysafe 100 Gll kostet um 35 US-Dollar.

Daten schiitzen: Keine Diebstahisicherung, aber ein besseres
Gefiihl geben Festplatten, auf die kein Fremder zugreifen kann. Da-
mit sind auf Reisen Bilddaten, Passworter oder sensible Unterla-
gen geschiitzt. Die externe Festplatte Verbatim Store 'n’ Go Secure
Portable (Preis: um 70 Euro) etwa kann nur derjenige auslesen, der
den Zahlen-Code kennt.
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TE FARRT

Die Serie ,,Fototechnik im Eigenbau“ stellt Zubehor vor, das jeder miihelos selbst
herstellen kann. Trotz geringer Kosten gelingen damit auBergewohnliche Aufnah-
men. Der nachfolgend vorgestellte Assistent filhrt gleichmaBige Kamerafahrten
durch. Diese schlichte Eigenschaft hilft, Panoramen und Makros zu fotografieren,
spannend zu filmen oder Zeitrafferaufnahmen zu erstellen.

in Slider bewegt eine Kamera
millimetergenau und ruckelfrei.
Je nach Ausrichtung der Schie-

nen wandert sie seitlich oder
vor und zurtick. So weit, so sim-

pel. Dieses einfache Prinzip hilft,

Film- und Fotoprojekte zu perfektionieren.
1. Panoramen entstehen nicht nur, indem
man sich um die eigene Achse dreht.
Langliche Motive (Foto rechts) lassen
sich hervorragend mit einer waage-
rechten Kameraverschiebung erfassen.
2. Ein Makro-Objektiv erreicht bauart-
bedingt eine geringe Scharfentiefe.
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VerreiBt man es wenige Millimeter, ist
ein Motiv aus dem Fokusbereich, es ist
also verschwommen. Daher benutzen

Profis Makro-Schlitten auf ihrem Stativ.
Statt stdndig am Objektiv scharfzu-

stellen, fokussieren sie manuell und
justieren abschlieBend die Kamera
millimetergenau.

. Um den Sonnenlauf in Einzelbildern
aufzunehmen, kdnnte man ein Fisheye-

Objektive nehmen, das die gesamte
Strecke erfasst. Einen solchen Exoten
besitzen erstens die wenigsten und
zweitens ldsst die optische Qualitat am

Rand schwer nach. Daher verwendet
ein Experte einen Slider, den er schrég
aufstellt. Sogar wenn im Sommer der
Feuerball hoch aufsteigt, bleibt dieser
so immer im Blickfeld. Die héndische
Bedienung setzt freilich Grenzen: Er
muss zirka jede Minute ein Bild schie-
Ben. Doch flr so genannte Chrono-
Aufnahmen, die www.fotohits.de unter
,Themen — Praxis — Mit Serienbildern
zaubern* vorstellt, genligt es allemal.

4. Bei Hollywood-Filmen setzen Regisseu-

re seitliche Kamerafahrten ein, um den
Helden etwa in einer StraBenszene zu



ZUBEHOR

PRAXIS FOTOTECHNIK IM EIGENBAU

1 Schubladenschiene

e Q @

1 Ein-Viertel-Zoll-Schraube, passende
Unterlegscheibe und Mutter. Erhéltlich
bei www.fotobrenner.de, www.zoll-
shop.de oder Hornbach.

begleiten. Auch etwas bescheidenere
Projekte wie ein Naturvideo gewinnen
mit einem Slider erkennbar. Der Be-
trachter wird formlich hineingesogen,
wenn die Kamera auf ein Wiesen-
Detail zuféhrt oder das Leben auf
einem umgestlirzten Baumstamm in
seiner ganzen Lange erkundet.

5. Bei Interviews wird gelegentlich auf
einen Sprecher gezoomt oder zwischen
zwei von ihnen hin und her geschwenkt.
Eine ruhige Kamerafahrt wirkt gleich
viel professioneller.

SCHNELL UND SIMPEL

In nur wenigen Minuten entsteht ein voll

funktionsfahiger Slider. Je nach Fiillzu-

stand der eigenen Rumpelkammer kostet
er keinen Cent. Selbst wenn man einige

Teile kaufen muss, sind nicht mehr als zir-

ka flinf Euro zu veranschlagen.

1. Die Schubladenschiene kommt auf
Holzkltze. Denn mit ausreichend
Bodenfreiheit ldsst sich die Kamera
ungehemmt bewegen. Dazu schraubt
man die Schiene an beiden Enden auf
je ein Kldtzchen auf.

2. Auf die innere, schmalere Gleitschiene
platziert man einen improvisierten
Stativkopf. Wesentlich fiir ihn ist eine
Ein-Viertel-Zoll-Schraube. Da sie kei-
nem europdischen Standard entspricht,
fuhrt sie nicht jeder Baumarkt, doch
der Zubehdr-Kasten oben nennt einige

R/

2 Holzklotze

1 Holz- oder Plastikplatte (optional),
zirka 6 mal 6 Zentimeter, mit Bohrung
fiir die Ein-Viertel-Zoll-Schraube im
Zentrum.

Quellen. Die Vorbohrungen in einer
Schubladenschiene sind haufig maxi-
mal 4,5 Millimeter breit. Das mittlere
Loch einer Gleitschiene muss daher fiir
die 6,4 Millimeter einer Ein-Viertel-Zoll-
Schraube erweitert werden.

3. Nun schraubt der Bastelmensch den
Stativkopf zusammen. Dazu nimmt
er die schmalere Gleitschiene heraus.
Manche Schienen enthalten einen
Stopper, der eine Bewegungsrichtung
blockiert. Den hebelt er mit einem
Schraubendreher heraus.

4. Man fiihrt die Ein-Viertel-Zoll-Schraube
von unten durch das vergroBerte Loch
ein. Dann folgt von oben die quadra-
tische Platte, die auch wegfallen darf,
da sie nur zum besseren Greifen dient.
Eine Unterlegscheibe und eine Schrau-

1 Stativkopf (optional). Grundsétz-
lich geniigt auch die Ein-Viertel-Zoll-
Schraube. Doch der Schwenker ver-
einfacht es, die Kamera auszurichten.

benmutter schlieBen den Kopf ab. Die
Schraube muss am Ende so weit
herausragen, dass sich die Kamera be-
ziehungsweise ihr Stativgewinde noch
hineindrehen lasst.

5. Wer noch einen Stativkopf oder ein
Gimbal herumliegen hat, kann mit ihm
seinen Slider weiter hochfrisieren. In
dem Fall setzt man ihn statt der Kame-
ra auf die 1/4-Zoll-Schraube.

Mit etwas Silikonfett oder WD40-Spray
flutscht die Kamera leichtgédngig Gber die
Schiene. Fiir erste Foto-Experimente kann
man entweder den Abstand fiir eine Ma-
kro-Aufnahme feinjustieren oder die Ka-
mera beispielsweise parallel zu einem Blu-
menkasten kutschieren. Beides (iberzeugt
davon, dass die letzten zehn Minuten Bas-
telzeit gut angelegt waren.

Der Schlitten fahrt langs ausgerichtete Panoramen wie in den Fotos links und oben ab.
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PRAXIS FOTOTECHNIK IM EIGENBAU

NOBELSCHLITTEN

Die etwas aufwendigere Variante besteht

aus einem Schlitten, der zwischen zwei

Schubladenschienen lauft. Diese wieder-

um sind an den beiden Seiten einer U-for-

migen Halterung angebracht. Die ganze

Konstruktion kommt gewdhnlich auf ein

Stativ, kdnnte aber auch Teil eines Auf-

nahmetischs oder eines Lichtzelts sein. Die

Konstruktion stellte der Benutzer kenyer

auf www.instructables.com vor, er stellte

auch die meisten der Bilder bereit: www.
instructables.com/Simple-Camera-Slider-
for-on-a-Tripod/

In den ersten drei Schritten formt man

die U-Form, an deren Seiten die Schub-

ladenschienen angeschraubt werden. Wer
freilich ein Metallprofil oder einen Kabel-

schacht besitzt, der eine Breite ab zirka 50

Millimetern (plus/minus mehrere Millime-

ter) und einen 25 Millimeter hohem Rand

aufweist, kann diese Arbeitsgange (iber-
springen. Der Gliickliche kiirzt einfach das

Material auf die Lange, die fiir seine Zwe-

cke (Makroschlitten, lange Kamerafahrt)

genehm ist.

Ebenso muss man eigentlich keinen Me-

tallschlitten biegen, der zwischen den

Gleitschienen sitzt. Ein Holzbrettchen ab

zirka ein Zentimeter Dicke genligt auch.

Dann kann ein Leser sogar erst bei Schritt

acht einsteigen. Zusammengefasst: Avan-

ti Dilettanti!

1. Die Breite des &uBeren U-Stiicks

ist fast egal. Die Faustregel lautet:
breit genug, damit die Kamera stabil
sitzt und fahrt; schmal genug fiir
sinnvolle  Abmessungen. Seine hoch-
gebogenen Rénder wiederum sollten
ausreichend Spiel flir die Schienen
geben, die gewdhnlich mindestens
1,7 Zentimeter beanspruchen.
Als Ausgangsmaterial ist demzufolge
eine Metallplatte nétig, die Pi mal Dau-
men 70 mal 110 Millimeter umfasst.
Sie sollte letztlich die Schienen stabil
halten. An der Schmalseite misst man
jeweils 25 Millimeter ab und zeichnet
dort Striche. Dieses und folgende Bil-
der: kenyer@instructables.com

2. An den Strichen wird das Metall um
90 Grad hochgebogen, damit die
U-Form entsteht. Spengler besitzen
eine spezielle Biegemaschine, fiir den
Privatgebrauch kosten die kleineren
Geréate 150 bis maximal 600 Euro. Mit
etwas Geschick funktioniert es auch im
Schraubstock.
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Kleine Schrauben und Muttern

Schritte 1 und 2: Die U-Form entsteht.

3. An der Oberkante des U, wo die Schub-
ladenschienen angeschraubt werden,
bohrt der Bastler zirka vier Millimeter
groBe Ldcher hinein. Der Abstand wird
S0 gewdhlt, dass die Schienen am
Rand biindig abschlieBen, die Distanz
der Locher zueinander sollte einen
guten Halt gewdhrleisten. Zudem er-
halt der U-Form-Boden eine Offnung,

Schritt 3: Die U-Form erhilt fiinf Schrau-
benldcher.

1 Metallplatte ungefdhr 70 mal 110 mm
plus 1 Metallplatte ungefédhr 70 mm
lang, Breite variabel

) ag

2 Ein-Viertel-Zoll-Schrauben

iber die die Halterung am Stativ fest-
gemacht wird. Da dies mit einer Ein-
Viertel-Zoll-Schraube geschieht, muss
sie etwa 6,4 Millimeter (besser 6,5)
groB sein. Die meisten Leser werden
es wissen: Die Mitte finden sie, indem
sie von Ecke zu Ecke zwei Diagonalen
in die Bodenplatte einzeichnen.

4. In die Mitte der Schubladenschienen
kommen ebenfalls Vier-Millimeter-L6-
cher, deren Distanz zueinander der in
der U-Form entspricht. Dann schraubt
man die Schiene an der Innenseite der
U-Form an. Die schmaleren Gleitschie-
nen sollten noch immer frei hin und her
rutschen.

Schritt 4: U-Form und Schienen werden
miteinander verbunden.

5. In diesem Schritt entsteht der Schlitten,
auf dem die Kamera hockt. Wie er-
wahnt reicht eigentlich ein Holzklétz-
chen aus. Doch mit der Metallvariante
wirkt der Aufbau etwas professioneller.
Er soll so lang wie die U-Form sein,
also ist eine Metallplatte mit 70 Milli-
metern Lénge erforderlich.



6. Da der Schlitten in der Breite zwischen
die beiden Schienen passen muss,
misst ein griindlicher Mensch zuerst
den Innenabstand zwischen ihnen aus.
Zum Ergebnis addiert er den Rand, der
im nachsten Schritt hochgebogen wird.
Dieser darf nicht héher sein als der der
U-Form, also muss er unter 25 Milli-
metern liegen.

7. Die Falz markiert ein Bleistiftstrich,
danach macht sich der Heimwerker
wieder ans Biegen. Falls der Schlitten
zu schmal ist, 1&sst sich dies spater mit
Unterlegscheiben ausgleichen. Nur zu
breit darf er keinesfalls sein.

Schritte 5 bis 7: Mit etwas Gliick hat man
ein Holzkldtzchen oder ein U-Profil, das
zwischen die beiden Scheinen passt. An-
sonsten wird es zurechtgebogen.

8. In die Mitte des Schlittenbodens wird
ein Loch gebohrt. Es ist flr die zweite
der beiden Ein-Viertel-Zoll-Schrauben
vorgesehen, muss also wieder 6,5
Millimeter groB sein.

9. Die inneren Gleitschienen besitzen ge-
wohnlich bereits mehrere Vorbohrun-
gen. Ihre GroBe bestimmt die Ldcher,
die jeweils in die beiden Schlittenseiten
kommen. Je zwei auf einer Seite sor-
gen fiir eine wackelfreie Schlittenfahrt.
Wie bereits bei der einfacheren Ldsung
erwahnt, betragt ihr Durchmesser hiu-
fig ungefahr 4,5 Millimeter.

10.Der Schlitten wird mit dem Boden nach
oben an die Innenseite der Schienen
geschraubt.

AbschlieBend kann man oben auf die

Konstruktion die Kamera festdrehen und

das Ganze auf dem Stativ befestigen. Dann

geht es los: Im Garten und in der weiten

Natur warten neue Motive darauf, entdeckt

zu werden.

Ob Makro-Foto oder -Film: Der

Slider erlaubt professionelle Auf- K

nahmen.

Schritte 8 bis 10: Der Schlitten wird an
der inneren Gleitschiene befestigt.

Der fertige Slider war-
tet auf seinen ersten
Einsatz.

MOTORSCHLITTEN

Der Bastler ,,Novaspirit“ entwi-

ckelte einen Slider, den ein Com-

puter bewegt. Kernstiicke sind:

e ein Schrittmotor (um 12 €),

e der Mikrocontroller NodeMCU
(zirka 5 €)

¢ und ein Rahmen aus dem 3D-
Drucker fiir die Schienen.

Da er nicht alle Schritte exakt

aufzeigt, miissen Interessierte

einige Erfahrung mitbringen.

Www.novaspirit.com




HOCH MOTIVIERT

Nichts Neues unter der Sonne? Fotografen, die auf ihrer Motivsuche im Dunk-
len tappten, sehen dank der FOTOHITS-Serie klarer: Sie entdeckten Stadte,
Landschaften, Makroaufnahmen, Stillleben, Haustiere und Portrits neu. Diese
Folge erfreut das Auge und sogar den Gaumen. Die Food-Fotografie birgt jen-
seits von Obst-Skulpturen und Lebensmittelfarbe noch frischere Ideen.

ie Food-Fotografie erfillt grob
gesagt zwei Zwecke: Flr den
bekanntesten werden knall-
bunte Nahrungs-Imitate in-
szeniert, also etwa Sahne
aus Rasiercreme, Vanille-Eis
aus Stirkegemisch oder rohes Hiihnchen
mit Gelbwurz-Glasur. Das Ergebnis prangt
dann auf Dosenetiketten.
Die andere Fraktion arrangiert Kunstwer-
ke mithilfe von Licht und Pinzette, die man
danach unbesorgt verspeisen kann. Nur
dieser appetitlichen Variante widmen sich
die nachfolgenden Rezepte. Drei von ihnen
lassen sich ganz ohne Hilfsmittel umsetzen.

Tipp 1: Ein einziges Fenster geniigt als
Lichtquelle fiir Profifotos.

Unkonventionelle Ideen hatten schon die

Meister der Renaissance (und FOTO HITS).

¢ Ein naturbelassenes Food-Foto braucht
keine chemischen Zutaten, sondern kre-
ative Einfdlle. Einen bekannten Klassiker
erschuf der Maler Giuseppe Arcimboldo
im 16. Jahrhundert. Er erstaunte seine
Zeitgenossen mit Portrdts, die er aus
Obst und Gemdise formte.

e FOTO HITS 7/2021 machte einen Trick

nachvollziehbar, der allerlei Objekte
scheinbar schweben I&sst.
e Die Bastelanleitung in FOTO HITS

8/2022 stellte schrittweise dar, wie man
mit einfachen Mitteln einen Splash-Ka-

tapult baut. Mit seiner Hilfe entstehen
spektakuldre Wasser-Platscher. Beide
Heftausgaben liefert unser Abo-Service
auf Wunsch nach.

e Dagegen nutzt der Fotograf Steve Giralt
computergesteuerte Apparaturen, um zu
verbliiffen  (youtu.be/Nu8gMRODRdS).
Eine von ihnen schleudert eine Frucht
in die Luft, wahrend sie mit fruchtsaft-
geflllten Ballons beschossen wird. Sie
zerplatzen an Nadeln, was eine Frische-
Explosion ergibt.

Keine Sorge: Die Tipps in dieser Ausgabe

bendtigen eher neue Blickwinkel als Zube-

hore, sind also fiir jeden Leser umsetzbar.

Tipp 2: Selbst einfache Nahrungsmittel ergeben ein faszinierendes Foto, wenn man ihre
jeweiligen Qualitdten erfasst wie Farbe, Textur, Oberflache, Reflexion und Schattenwurf.




Tipp 3: Farbkontraste von Objekt und Hin-
tergrund erzeugen einen Blickfang.

Tipp 5: Bei der Komposition zéhlen alle
Richtungen: vorn, hinten, unten, oben.

Tipp 6: Die Saucen-Linie verbindet Ele-
mente, grenzt sie ein oder bildet fantasie-
volle Schndrkel.

Tipp 7: Obst und Gemiise bekommen ei-
nen Frischeschub aus dem Zerstéuber.

Tipp 4: Drei Elemente, exakt angeordnet, erfreuen bereits das Auge. Erfahrene Food-
Fotografen arbeiten hierfiir blitzsauber und mit einer Pinzette.

GESUNDE BASIS

Selbst wenn man mit neuen Motivideen experimentiert, gelten einige bewahrte Grund-
rezepte. Sie bilden die Grundlage flir auBergewdhnliche Aufnahmen.

1. Profi-Fotos erfordern keine umfangreiche Studio-Ausriistung. In vergangenen
Foodfoto-Artikeln stellte die Redaktion immer wieder Kiinstler vor, die ausschlieB-
lich mit Fensterlicht arbeiten. Dieses lasst sich mithilfe von Abschattern und
Reflektoren vielféltig beeinflussen.

Unerwiinschte Schatten hellt eine Lichtregie mit weiBen Reflektoren oder Tee-
Lichtern auf. Soll die geheimnisvolle Stimmung einer orientalischen Kiiche erzeugt
werden, kommen Abschatter aus schwarzem Karton zum Einsatz.

Eine weitere Variante: Die monochrome Tischflache wirkt meist langweilig. Dem
helfen bereits kunstvolle Falten in der Tischdecke ab. Lichtkiinstler locken mit
einem Helligkeitsverlauf etwas mehr Lebendigkeit hervor. Bestenfalls steht der
Tisch so, dass er mit der Unterkante des Fensters abschlieBt, um ein schattenfrei-
es Hauptlicht abzubekommen. Dann stellt man einen Karton so auf, dass er den
einfallenden Sonnenstrahlen entgegensteht. An seiner Unterkante ist es dunkler,
weiter entfernt wird es heller.

2. Ein Food-Fotograf sollte eine gute Mahlzeit wertschédtzen. Doch im Studio gilt
auch: Es geht nicht ums Essen, sondern um Farben und Formen. Bei aller Liebe
sollte er also einen Apfel als Kugel mit einer glanzenden Oberfldche sehen, die
rotlich und schwach texturiert ist.

Die Malkiinstler des Barock arbeiteten zudem intensiv mit Schatten und Reflexio-
nen. Das Beispiel auf der linken Seite zeigt, wie beide bereits eine Nektarine und
ein Wasserglas eindrucksvoll herausarbeiten.

3. Farbkontraste sind bei jedem Foto wichtig. Je unspektakuldrer seine Zutaten, um-
S0 starker missen sie den Betrachter beeindrucken. Gleiches ist flir die Farbe und
Oberflache des Hintergrunds zu beachten, sie sind ebenso wichtig wie die des
Hauptmotivs.

4. Die kleinen Kunstwerke erfordern eine sorgféltige Komposition. Profis arbeiten mit
Pinzette, Knete und Zahnstochern, um sémtliche Bestandteile prdzise und stabil
ZuU arrangieren.

5. Bei der Anordnung darf man gern in die dritte Dimension denken. Hierflr gibt es
drei gunstige Kamerapositionen. Wahlweise blickt der Apparat etwas von unten
auf den Aufbau, damit er méchtiger wirkt. Auf Hohe der Tischkante ergibt sich ein
grafisch geordnetes Bild, schrég von oben sieht man besonders gut alle Zutaten
auf dem Teller.

6. Eine Regel fiir Koche und Food-Fotografen: SoBe nie als Pfiitze, sondern immer
als Muster.

7. Wassertropfchen aus der Spriihflasche gaukeln Frische vor. Der Zusatz von Glyce-
rin macht sie etwas dauerhafter.

8. Blanchieren Koch oder Kdchin griines Gemiise mit einer Prise Natron, strahlt es in
intensiver, aber noch natrlicher Férbung.
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FARBSTOFFE

Jeder schwort auf gesunde und naturbe-
lassene Lebensmittel. Erstaunlich, dass
trotzdem noch Berge von Marshmellows
und Big Mac produziert werden. Irgendje-
mand muss ja das alles verzehren. Auch flir
solche Schlemmer ist FOTO HITS da.

Die erste ungewdhnliche Motividee widmet
sich den naturidentischen Farbstoffen. Ge-
meint sind keineswegs Lebensmittelzusét-
ze, sondern bunte Elemente, die den Bild-
eindruck verstédrken. Inshesondere Fast-
Food, das ohnehin mehr E enthélt, als das
Wort ,Eigengeschmack” besitzt, bekommt
dadurch nochmals eine Extradosis. Im
Bildbeispiel oben wurde ein oranger Hin-
tergrund gewahlt, der Pommes und Ketch-
up selbst dann schonfarbte, wenn beides
eingetrocknet wére.

Die ldee lasst sich weiter ausbauen. Man
nehme zuerst die Grundzutat wie im Bild
unten eine Orange. Sie kommt vor den drei
Farben Gelb, Grau und Rosa klar heraus,

Farbstoffe 2: Buntes funktioniert immer.
Brennweite 40 mm, Blende f5, Ver-
schlusszeit 1/60 Sekunde, Lichtempfind-
lichkeit IS0 400.

[

Farbstoffe 1: Kontrastierende Nuan-

cen ergeben ein wundervoll kiinstliches
Prachtstiick.

Brennweite 60 Millimeter, Blende 2,8,
Verschlusszeit 1/30 Millimeter, Lichtemp-
findlichkeit 1SO 500.

denkbar ware auch nur eine Kontrastfar-
be, etwa Hellblau. Weitere — fast beliebige —
Elemente werden als winzige Farbbomb-
chen platziert. Sie miissen noch nicht ein-
mal essbar sein. Selbst aus Karton ausge-
schnittene Scheibchen sprechen das Auge
an. Erlaubt ist, was gefallt!

Das Vorgehen ist also: Erst die Palette fir
das Hauptmotiv und den Backdrop bestim-
men, dann weitere Knalleffekte setzen. Bei
diesem Vorgehen setzt lediglich eine visu-
elle Uberzuckerung die Grenze.

LANDLEBEN

Der Trend zum Landhaus-Stil ist noch im-
mer ungebrochen. Als fotografisches Sujet
vermittelt er gesundes und authentisches
Essen. Damit eignet er sich bestens, um
Brotlaibe, Kdse, Gemiisekuchen und Ein-
topfe (im rustikalen TongefdB und mit viel
Dampf, siehe Tipp ,Richtig rduchermn*) zu
gestalten.

Die Umsetzung des Fotos rechts unten war
letztlich einfach, das ganze Geheimnis be-
stand aus der Planung. Damit es glaubwiir-
dig wirkt, musste jede Studio-Atmosphére
verbannt werden, tatsdchlich entstand es
in einem Holzschuppen. Im Originalzustand
wirkt er so schébig, wie man es von ei-
nem Lagerplatz erwarten kann. Allein das
durchs Fester einfallende Licht schuf eine
magische Stimmung, die an einem Som-
mertag eine knappe Stunde anhielt.

Am Vormittag traf das Streiflicht die Holz-
scheite, was sie plastisch herausarbeite-
te. Ebenso galt dies fiir den Kuchen und
das Weinglas, das in ihm aufleuchtete. Es
musste nur ein Klotz etwas verriickt wer-
den, den ein Leinentuch mit I&ndlichem
Charme abdeckte.

Solange das Licht stimmt, kann — und soll —
der Rest unperfekter sein. Krumm gewach-
senes Gemiise oder schrumpelige Apfel
bekommen darin hineingetaucht ihren letz-
ten groBen Auftritt.

MALERISCH

Klassische Unter- und Hintergriinde fiir
Food-Fotos bestehen aus Naturmateria-
lien: Schiefersteine, Jutesdcke und Holz-
bretter betten die Leckereien harmonisch
ein. Wer sich mit Makro- oder Food-Fotos
sowie Stillleben beschaftigt, sammelt bald
ginen ansehnlichen Fundus an.

Die Dekorationen nehmen freilich Platz
weg und sind im Fall von Steinplatten un-
handlich. Clevere Fotografen nehmen statt-
dessen Drucke. Diese lassen sich je nach
Verwendungszweck in zwei Motivgruppen
unterscheiden: solche fiir Bodenfldchen
und senkrecht stehende Kulissen.

Landleben: Wie erzeugt man eine traume-
rische Landhausstimmung? Erstens mit
gedampfter Helligkeit, die Lichtstrahlen
durchbrechen. Zweitens sorgt das Holz
fiir eine Palette aus braunen Farbtonen,
die der rote Wein akzentuiert. Drittens
taucht der niedrige Blendenwert das Ka-
buff in eine romantische Unschirfe.
Brennweite 50 Millimeter, Blende 3,2,
Verschlusszeit 1/500 Sekunde, Lichtemp-
findlichkeit 1SO 800




Malerisch 1: Die Brotzeit kommt vor ei-
nem blau-weiBen, selbst gepinselten
Himmel schon rustikal heraus.
Brennweite 74 Millimeter, Blende 10,
Verschlusszeit 1/200 Sekunde, Lichtemp-
findlichkeit I1SO 100.

e Liegende Untergriinde nimmt man etwa
flir die beliebten Flat-Lays. Sie bilden die
malerische Basis, auf denen Teller, Blu-
ten und Saucen-Verzierungen arrangiert
werden. Das Ganze nimmt der Fotograf
dann aus der Vogel-Perspektive auf.
Als Texturen sind eher ruhige Motive
geeignet, wie Abbildungen von Marmor,
groben Stoffen oder Holz.

Da gelegentlich ein Spritzer daneben-
geht, greifen praktisch Veranlagte auf
Kunststoff als Medium zuriick. Anbieter
wie CEWE, Myfujifilm oder Pixum bieten
Tisch-Sets, die sie mit Kundenfotos
bedrucken. Sind ausladende Arrange-
ments angerichtet wie eine indonesische
Reistafel, dann finden die GroBformate
auf Vinylbahnen gentigend Platz. Einige
Anbieter sind sogar auf diese Sondergro-
Ben spezialisiert. Suchmaschinen filtern
mit den Stichwdrtern ,Studiohintergrund*
und ,Vinyl* passende Hersteller heraus,
als Preis sind fiir einen Quadratmeter
zirka 50 Euro zu veranschlagen.
Interessantere  Inszenierungsmaglich-
keiten ergeben sich, wenn bedruckte
Schaumstoffplatten aufrecht aufgestellt
werden. Neben herkdmmlichen Motiven
wie Brettern sind geradezu theatralische
Inszenierungen  denkbar:  Blumen-Ar-
rangements, ein Café-Haus oder eine
zum Rezept passende Landschaft. Eine
ausreichende DruckgroBe erlaubt es,
den Hintergrund so entfernt zu platzieren,
dass er perspektivisch halbwegs korrekt
tbereinstimmt.

Einen weiteren Tipp gab FOTO HITS be-
reits in vorigen Ausgaben: Ein absichtlich
unscharfer Hintergrund simuliert eine ab-
nehmende Scharfentiefe. Beispielsweise
deckt der lllusionist wie im Foto rechts ei-
nen Tisch, der den Vordergrund abgibt. Da-
hinter kommt der Druck eines griechischen
Kistendorfs. Mit diesem einfachen Kniff
kann jeder im eigenen Studio exotische
oder mondéne Kulissen inszenieren.
Wichtig ist in jedem Fall, dass matte Dru-
cke zu bevorzugen sind. Schon wenn sie
nur ein bisschen glanzen, entstehen uner-
wiinschte Reflexionen und die Tauschung
wird erkennbar.

ad

Malerisch 2: Das Budget reicht nicht fiir ein Food-Foto auf einer griechischen Insel?
Dann holt man sie einfach ins Studio. Die absichtlich unscharfe Aufnahme wird ausge-
druckt und im perspektivisch iiberzeugenden Abstand hinter den Tisch gestellt. Mit die-
ser Idee gelingt jegliche lllusion, ob die einer Schlosshalle oder einer Urwald-Lichtung.

SCHNITTIG
Die Fantasie mancher Food-Stylisten geht
kaum (iber geschnippelte Petersilie oder

Tomatenviertel hinaus. Hier ist der Thai-Im-
biss um die Ecke schon viel weiter. Er er-

freut mit Schmetterlingen aus Karotte, was
als Food Carving jeder von Chiang Mai bis
Phuket kennt (und oft sogar beherrscht).

So aufwendig muss der Fotograf eigene
Nahrungsmittel nicht aufbereiten. Doch ei-
nige einfache Grundtechniken bereichern
jede Aufnahme.

e Halbierte oder geviertelte Apfel sind
sattsam bekannt. Man kann auch eine
kleinere Scheibe vom Apfel so abschnei-
den, dass sich ein helles Rund ergibt. Mit
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Schnittig: Im Beispiel oben bringt ein ge-
konnter Anschnitt mehr Gestaltungsviel-
falt. Es muss also nicht nicht immer eine
Orangenspalte oder eine schlichte Halbie-
rung sein.

Brennweite 50 Millimeter, Verschlusszeit
1/60 Sekunde, Blende 3,5, Lichtempfind-
lichkeit IS0 100.

Unten: Auch ein Lauch kann iiber sein
Dasein als bloBer Strunk hinauswachsen.
Brennweite 270 Millimeter, Blende 15,6,
Verschlusszeit 1/60 Sekunde, Lichtemp-
findlichkeit I1SO 200.

etwas Zitronensaft betrdufelt bréunt es
nicht und kontrastiert mit den roten oder
griinen Backchen. Annliches gilt nattir-
lich fiir Orangen, hier darf der Kiinstler
zudem die Frucht schrdg anschneiden,
um wie im Beispiel rechts oben ein leicht
asymmetrisches Muster zu erzeugen.

e Aus einer Lauchstange entsteht eine Art
Wendeltreppe. Dazu wird sie spiralig und
nach oben hin stérker eingekerbt. Die
Schichten l6ssen sich dann so ab, dass
sich der Lauch nach oben verjlingt.

e Tomaten schlitzt man von oben sternfor-
mig ein. Zirka sechs Schnitte im oberen
Drittel reichen aus. AbschlieBend zieht
der Food-Stylist die Haut vorsichtig ab,
sodass eine Bliite aufklappbar ist.

e Aus einer roten Paprikahalfte stanzt er
mit einem Pldtzchen-Ausstecher ein
Muster aus. Dieses fligt er in die Aus-
sparung einer griinen Halfte ein.

Der Tipp ist besonders hilfreich, wenn es

um sortenreines Obst und Gemiise geht.

Soll etwa ein Kochbuch gestaltet werden,

das ein Rezept fiir Apfelmus enthélt, sind

die Gestaltungsmdglichkeiten  begrenzt.

Gezielte Anschnitte bringen Variationen in

seine lllustration.

PERFEKT GEDECKT
Manche Bestandteile eines Food-Fotos
darf sich ein Leser wie Bauklotze vorstel-
len: Es sind die unzerschnittenen Kompo-
nenten, Teller und Topfe. Sie baut er im
dreidimensionalen Raum nach oben, unten,
seitlich, nach vorn und hinten auf.

Damit der Tisch nicht komplett tiberflillt ist,
wird er (iberdies Leerrdume berlicksich-
tigen. Samtliche Beispielfotos auf diesen
Seiten beriicksichtigen diese Regel, da sie
weniger Zutaten enthalten, als eine Brotzeit
oder eine Suppe bendtigen. Nur aufgrund
dieses Leerraums kann (berhaupt ein er-
kennbares Bildzentrum existieren.
Zusétzlich fiigt man Verbindungsstlicke
hinzu, die oft vernachléssigt werden: die
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PERLEND

Jede reflektierende Oberflache wirkt wie ein Spiegel, der Licht zuriickwirkt. Das gilt
auch fiir Wassertropfen. Sie trifft die volle Ladung eines Blitzlichts, wenn es aus der
gleichen Richtung wie die Kamera kommt, was extreme Glanzlichter verursacht. Das
mag sich nach erwiinschtem Glitzern anhdren, tatséchlich sind es einfach ausgefres-
sene Stellen ohne Textur. Kurz: Das Food-Foto taugt nichts.

Eine reflektierende Oberfldche sollte nie aus demselben Winkel wie dem des Kamera-

objektivs fotografiert werden. Um das zu erreichen, 1dsst man das Blitzlicht von einem

Reflektor (weiBer Karton) abprallen, der hinter dem Motiv steht. Die Vorteile:

e Der Blitz zielt am Objekt vorbei, doch sein Reflexlicht trifft es schrdg von hinten. Be-
zliglich seiner Ausrichtung gilt dieselbe Regel wie beim Billard: Einfallswinkel gleich
Ausfallswinkel. Mit diesem Wissen und etwas AugenmaB kommt jeder schnell zum
schonsten Resultat.

e Das reflektierte Blitzlicht prallt von einer
groBeren Flache ab, was Hell-Dunkel-
Verldufe gezielt formbar macht.

Von der klugen Lichtregie profitieren nicht

nur die Wassertropfen, sondern auch Ob-

jekte und Hintergriinde. Sie arbeitet die

Maserung eines Brettes oder einer Schie-

ferplatte klarer heraus.

bereits erwahnte Sauce und Besteck. Mes-

ser, Gabel und Loffel bilden Linien, die zum

Hauptelement — etwa dem Braten — hin-
flihren. Da sie die statische Struktur auf-
lockern, erflillen sie eine wichtige Funktion.

Ein kleiner Test: Die Leserin stelle sich die
asiatische Speise rechts oben ohne Léffel
und Stabchen vor. Letztlich wiirde sie ein
Rechteck mit Kreis erkennen. Die beiden
Diagonalen weisen iiber deren Starrheit hi-



Der Loffel und die Stabchen rahmen den
Teller ein. Uberdies geben sie als aufstei-
gendes Dreieck der Komposition mehr
Dynamik.

naus, halten aber dank rechtem Winkel das
Motiv noch immer zusammen.

Merke: Mit der Fahigkeit von Besteck, Li-
nien und damit ein Grundgeriist zu formen,
lasst sich wunderbar spielen. So bekommt
man selbst kleinteilige Nahrungsmittel un-
ter Kontrolle.

Beispielsweise konnten Kérner oder Ge-
wirze in vielen kleinen Népfen ihren Platz
finden. Doch nur wer ein ausgesprochener
Dip-Fan ist, besitzt sie in ausreichenden
Mengen. Hier springen Loffel ein, die aus
der Aufsicht abgelichtet spannende Mus-
ter ergeben. Bewdhrte Arrangements sind:
e sternformig,

e gespiegelt ,

e als aufsteigende Diagonale,

e aufgefachert (siehe Bild unten).

In dieser regelmdBigen Anordnung kann
der Fotograf alle Farben des Regenbo-
gens zur Geltung bringen, indem er sie von

dunklem Wacholder bis zum Kurkuma ab-

stuft. Ordnet er die Loffel abwechselnd an,

dann gelingen auch interessante Kontras-

te von Paprikapulver und Schwarzkimmel.
Man sieht: Food-Fotos konnen weitaus

mehr darstellen als nur Rezept-lllustratio-

nen. Mit geringem Aufwand verwandeln
sich Kilchenutensilien in avantgardistische
Kunstwerke.

Besteck kann ein zentrales Gestaltungs-
element werden. Loffel sind meist zahl-
reich vorhanden, lassen sich vielféltig ar-
rangieren und fassen feinste Zutaten.

RICHTIG RAUCHERN

Eine dampfende Suppe wirkt gleich viel appetitlicher als jede kalte Brilhe, mag sie
noch so bunt sein. Gerade einen Einsteiger in die Food-Fotografie stellt sie vor zwei
Probleme: Wie erzeugt er Qualm auf Knopfdruck und wie lichtet er ihn ab?

Der Rauch darf aus einem Dampfbligeleisen oder von Réucherstdbchen kommen.
Die richtige Ausleuchtung sorgt dafiir, dass er deutlich herauskommt. Als Faustregel
strahlt sie von hinten ein, alles andere macht die Schwaden trilbe.

Das Aufnahmezimmer wird abgedunkelt, dann erst beginnt der gezielte Aufbau. Das
Hauptlicht sollte intensiv und gerichtet sein, also nicht allzu fldchig. Giinstig ist ein
Systemblitz mit einer schmalen Softbox davor oder eine entsprechende Studioleuch-
te. Selbst damit wirkt die Szene unter Umsténden noch zu kontrastarm. Ein schwarzer
Karton dient als Abschatter, der das Licht so abblockt, dass wie im Beispielfoto die lin-
ke Seite des Teegeschirrs dunkler bleibt.

Ein niedriger Blendenwert weicht den Hintergrund auf, im Bild unten zauberte er zu-
dem aus der Lichterkette ein schnes Bokeh. Um eine Uberbglichtung zu vermeiden,
muss der Blitz hdufig auf eine eher niedrige Stufe gestellt werden. Sein kurzes Auf-
flammen dbernimmt die Aufgabe, alle Verwirbelungen prézise einzufangen. Wer statt-
dessen Dauerlicht verwendet, stellt bei der Kamera eine kurze Verschlusszeit ein (ab
zirka 1/400 Sekunde oder weniger).

Zuletzt noch ein Tipp aus der Praxis: Der Rauch verfliichtigt sich in Zugluft sofort. Da-
her sollten wéhrend der Aufnahmen alle Tiiren geschlossen bleiben. Ist allerdings die
Raumluft schon zu geséttigt, muss man sie und samtliche Fenster kurzzeitig 6ffnen.

Rauch macht man in einem halbwegs finsteren Zimmer sichtbar, dazu gesellt sich
ein dunkler Hintergrund. Leicht versetzt zu ihm (damit es nicht ins Bild geréat)
kommt das Licht von hinten. Zu viel Helligkeit dampft wiederum ein seitlich aufge-

stellter Abschatter, hier stand links eine schwarz beklebte Styroporplatte.
Brennweite 90 Millimeter, Blende 4, Verschlusszeit 1/25 Sekunde.
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PORTFOLIO ERIK JOHANSSON

MIT |LEIM
UND PIXEL

Erik Johansson nimmt das Beste aus zwei Welten,
um seinen kiinstlichen Kosmos zu erschaffen. Real-
fotos, Sperrholz und Leim bilden das Ausgangsmate-
rial, das er am Computer meisterhaft zusammenfiigt.
Wie detailfreudig er arbeitet, kann man groBforma-
tig im Festival ,,La Gacilly-Baden Photo* inspizieren.
FOTOHITS liefert schon jetzt Hintergriinde.

m Anfang war das Diorama.
Bevor sich das Fernsehen als
Massenunterhaltung  durch-
setzte, Dbefriedigte es die
Schaulust. So konnte jeder
den Ausbruch des Vesuv mit
spektakuldren Lichteffekten bewundern.
Der spétere Foto-Pionier Louis-Jacques-
Mandé Daguerre erfreute ab 1822 mit sol-
chen lllusionen die Pariser Bevolkerung.
Erik Johansson setzt neben Pappmaché
das moderne Adobe Photoshop ein. Nat(ir-
lich kdnnte er seine Szenerien auch kom-
plett am Computer erschaffen. Aber die
Freude am Basteln gehort fir den Schwe-
den einfach dazu. Daher bewahrt das Er-
gebnis immer einen nostalgischen Charme.

LAND SCHAFFEN

Nur wenige Profis kombinieren noch Pi-
xel mit realen Modellen. Denn anders als
reine Computer-Kiinstler kdmpfen sie mit
dem Problem, dass sdmtliche Farben und
Schatten zusammenpassen miissen, wenn
sie sowohl die Fotos ihrer Bauten als auch
digitale Objekte montieren. Thomas Her-
brich und Uli Staiger etwa setzen ihre teils
kuriosen Ideen auf diese Weise um.

2Wenn ich [...] einen Zwei-Meter-Ausdruck
anfertige, sollte es moglich sein, von Na-
hem alle Feinheiten zu studieren®, sagt Jo-
hansson. Wer einen Abstecher ins préchti-
ge Baden bei Wien machen will, kann sich
davon Uberzeugen. Neben zahllosen wei-
teren Festival-Highlights sind dort bis zum
16. Oktober 2022 einige GroBformate des
Kiinstlers ausgestellt.
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Bereits die ersten Schritte sind konsequent
analog gehalten. Was bei Johansson im
Kopf Gestalt annimmt, skizziert er zuerst
auf einem Blatt Papier. AnschlieBend be-
ginnt die Planung, in der er festlegt, welche
Bestandteile die Montage enthalt, wie die
Farbpalette wirken soll und wo er welche
Fotos schieBt. Das kleine Drama rechts
beispielsweise entstand wie folgt:

Die Landschaft ohne Miihle fotografierte
Johansson mit einer Mittelformatkamera,
die ihm hochauflésende Bilder beschert.
Er trug sie auf einen hohen Silo, um einen
raumgreifenden Blick zu erhalten. Ebenso
fand er eine Miihle, die aber perspektivisch
nicht genau ubereinstimmte — doch dazu
spéter.

Die Aufnahme an einem Mittag im Juli gab
den Schattenwurf vor. Nach ihm mussten
sich nachfolgend alle anderen Bildelemen-
te richten, um sich harmonisch ins Ge-
samtbild einzufligen. Eine Einflihrung, wie
Bildbearbeiter stimmige Schatten konstru-
ieren, ist auf www.fotohits.de unter ,The-
men — Praxis — Serie: Digitale Bildbearbei-
tung meistern — Schatten in Bildmontagen
einfiigen” zu finden.

Die Graslawine im Vordergrund entsprang
einer skurrilen Mixtur: Mehl, Wasser, Ko-
kosnussflocken und griine Lebensmittel-
farbe. Die Masse kippte Johannsson vor-
sichtig (iber einen schrdg aufgestellten
Karton, wo sie wéhrend ihrer Abwartsbe-
wegung erstarrte. Kleinigkeiten wie der
treibende Baum machten das Bild leben-
diger. Er gehorte urspringlich zu Modell-
eisenbahn-Zubehar.
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Das Diorama beleuchtete Johansson
im Studio mit einer Studioleuchte samt
,onoot*, die zusammen einen hellen Licht-
kegel erzeugten. Dieser wiederum kam der
Sommersonne nahe.

AbschlieBend kam Adobe Photoshop zum
Einsatz. Perspektivische Abweichungen
wie etwa an der Mihle lieBen sich in ge-
wissem Rahmen mit dem Formgitter-
Werkzeug korrigieren. Dazu kamen Ein-
stellungsebenen, die Farb- und Helligkeits-
anpassungen zulassen, aber praktischer-
weise jederzeit zu andern sind. AuBerdem
nutzt ein erfahrener Pixelkinstler Ebenen-
masken, um Gegensténde und Bildregio-
nen auszublenden. Anders als der Radier-
gummi loschen sie diese nicht, weswegen
sie bei Bedarf auch leicht wiederherstell-
bar sind. Die PSD-Datei fiir ,Landfall“ be-
stand am Ende aus stattlichen 230 Ebenen.
Trotzdem I&sst sie noch die Liebe zur Hand-
arbeit erkennen.
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ERIK JOHANSSON

Der schwedische Kinstler stellte seine besten Wer-
ke mitsamt einiger Hintergrundberichte in zwei Bi-
chern vor.

Erik Johansson: Imagine. Bokforlaget Max
Strom 2016, 112 Seiten, Hardcover, englisch,
ISBN 9 17126 377 2, um 23 Euro

Erik Johansson: Places Beyond. Bokforlaget Max Strom 2020, 144 Seiten,
Hardcover, ISBN 9 17126 491 4, um 25 Euro

Ausgewdhlte Montagen sind bis 16. Oktober 2022 im Festival ,La Gacilly-Baden
Photo” bei Wien zu bewundern. Der diesjahrige Titel ,Nordwérts” will die schopfe-
rische Kraft von Kiinstlern aus Nordeuropa hervorheben. Weiter heiBt es: ,Mit ihren
unterschiedlichen fotografischen Ansétzen — einige erforschen die Hérte inrer Umwelt,
andere die Komplexitdt unserer modernen Entwicklungen — teilen die ausstellenden
Fotografen aus dem Hohen Norden eine Sichtweise, die mit Poesie vermischt ist, ge-
legentlich einen Hauch von Surrealismus aufweist, aber immer darauf bedacht ist, das
Bewusstsein fiir ein besseres Verstindnis der Welt von morgen zu schérfen.”
http://festival-lagacilly-baden.photo

www.erikjo.com




Bild auf voriger Doppelseite: ,,Landfall*, 2014. Abgelichtet wurden die Komponenten mit einer Hasselblad H6D-50c.
Linke Seite: ,,Above All¥, 2019. Hier versammelte Johansson einen schwedischen Wald, ein tschechisches Model und eine deutsche

Rolitreppe.

Oben: ,,The Light Keeper*, 2018. Die Felsen sind irldandisch, der Leuchtturm ist franzdsischen Ursprungs und der Mann mit Gliihbirne
wurde in Tschechien fotografiert.

Unten: ,Your opinion is important for us“. Den Trichter fotografierte Johannson drauBen samt Treppe und Menschen. Doch besaB er ein
Viertel der GrdBe, die er erst durch eine nachtrégliche Skalierung erhielt. Das Ohr bestand aus Silikon und wurde im Studio abgelichtet.

Alle Bilder: © Erik Johansson.




STARTPUNKT

Ein Konner wie Henri Cartier-Bresson lernte alles iiber die klassische Linienfiih-
rung, als er Malerei studierte. Deren Regeln fiir die Bildkomposition gelten auch
fur die Fotografie, nur gibt es im digitalen Zeitalter einfachere Zugange zu ih-
nen. Die Artikelserie begleitet auf dem Weg hin zu formvollendeten Bildern. Am
Anfang steht ein Punkt.

ealitdt folgt ihren eigenen Ge-
setzen, und die drangeln sich
oft chaotisch in ein Foto. So ist
im Beispiel rechts unten eine
durchaus ansehnliche Land-
schaft zu sehen: ein sanfter
Hiigel, auf dem sich ein Weg hochwindet,
dariiber ziehen vielgestaltige Wolken. Ei-
nige Spaziergénger beleben die Szenerie.
Leider hat der Lichtbildner nichts aus ihr
gemacht.
Dagegen schaffte es eine Kénnerin wie Do-
rothea Lange, einer kargen Landschaft ein
Meisterwerk abzuringen. Sicher tragt die
ironische Aussage zum Erfolg bei: Zu se-
hen sind zwei verarmte Wanderarbeiter, die
sich sicherlich kein Zugticket leisten konn-
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ten. Der Ratschlag, es das ndchste Mal mit
der Eisenbahn zu versuchen, erschien in
der damaligen Rezession wie purer Hohn.
Doch selbst wer des Englischen nicht
méchtig ist, der versteht: Hier brechen

zwei Manner ins Nirgendwo auf. Das wiir-

de auch funktionieren, wenn der gemalte
Mann im bequemen Sessel fehlen wiirde.

Er gibt lediglich noch einen weiteren span-
nenden Aspekt hinzu. Die Gegenprobe be-

weist es: Stlinde das Plakat anstelle des

roten ,Pozor!“-Schilds (tschechisch: Vor-
sicht) im Beispiel darunter, wéren die Wan-

derer noch immer ein zielloser Haufen.

Nicht nur der Inhalt, auch die Form be-

stimmt die Bildaussage. Eine Analyse der
Foto-lkone lohnt sich also:

e Das quadratische Format ist Langes
Graflex-Mittelformatkamera  geschuldet.
Hatte es die Fotografin anders gewollt,
hétte sie eine Leica llla mit Kleinbildfor-
mat nutzen kénnen. Ein Rechteck wiirde
aber die Horizontlinie zerdehnen, ein
zentraler Bildinhalte wie hier schwebte
dann im luftleeren Raum. Sie hat also
das Quadrat bestmdglich ausgenutzt.
Der Horizont ist fast mittig gesetzt. Auf
ihn steuern die beiden Wanderer ebenso
wie das Betrachterauge hin. Als gefiihlte
Wahrnehmung kommt hinzu, dass der
Himmel (ber ihnen gleichwertig wie der
Staub zu ihren FiiBen ist. Himmel und
Erde, Hoffnung und Tristesse halten sich
die Waage.



e Eine Vertikale trennt die beiden Gestal-
ten vom Billboard. Sie dient dem selben
Zweck wie das ,und“ in einem Satz: Zwei
Menschen trotten einer ungewissen Zu-
kunft entgegen, und ein anderer kommt
bequem zum Ziel seiner Wiinsche.

¢ Die beiden Ménner in dunkler Kleidung
bilden zwei zusétzliche Senkrechten. Sie
setzen zwei klare Ausrufezeichen in die
Landschaft.

e Den Weg zeichnen die breiten Flucht-
linien vor. Sie verleihen dem Motiv eine
Tiefe, die die bisherigen Linien nicht er-
zeugen konnten.

Sicher kaute Dorothea Lange keineswegs

sdmtliche Gesichtspunkte durch, bevor sie

den Ausloser driickte. Sie bemiihte sich in-
tuitiv, eine moglichst geordnete Aussage zu
treffen. Da ihr das gelang, versteht auch

85 Jahre spéter fast jeder, was sie mit ihr

erzahlen wollte. Fazit: Wer im Kopf klare

Vorstellungen hat, kreiert auch klare Bilder.

MOTIV, IDEE, EFFEKT
Nur Frau Lange konnte wie Frau Lange ih-
re Kamera einsetzen. Daher verstromen In-
ternet-Ratgeber mit den Titeln ,Fotografie-
ren wie Ansel Adams* vorrangig heiBe Luft.
Denn jeder Lichtbildner muss mit dem ar-
beiten, was er vorfindet, und das ist — noch
vor jeder Gebrauchsanweisung — er selbst.
Davon ausgehend kultiviert er eine der ein-
fachsten und schénsten Kiinste, sich selbst
auszudrticken. Er bendtigt dazu weder har-
tes Training noch filigrane Werkzeuge.
Gerade weil die Grundlagen von Blende,
Verschlusszeit und Brennweite so leicht er-
lernbar sind, darf er es sich nicht zu leicht
machen, sondern muss jedes Werk gna-
denlos kritisieren. Wenn der Autor dieser
Zeilen hinter sich schaut, blickt er scham-
voll auf gar nicht so alte Machwerke: Mit
akademischer Griindlichkeit erscheinen
dort Hiigel im unteren Drittel, Kpfe im Gol-
denen Schnitt und ein Rennfahrer als dyna-
mische Diagonale.
Doch zwischen den Experimenten findet
sich das eine oder andere Glanzstiick, das
auf das Wesentliche zielt: den Betrachter
zu bewegen. Das istimmerhin mehr als die
Ausbeute von null der friihen Jahre. Fa-
zit: Ein Bild ohne emotionale Botschaft ist
ein mittelméBiges Bild. Davon ausgehend
kann man sich schrittweise verbessern:
e Passabel wird ein Foto, wenn das Haupt-
motiv halbwegs interessant ist.
e Selbst ein  Schnappschuss — gewinnt,
wenn er eine ziindende Idee in sich tragt.

DIDAKTIK BILDKOMPOSITION

———
NEXT TIMEQTRY THE TRAIN
l‘,?fm‘! ,

Das Foto oben ist eine Ikone von Dorothea Lange, das unten ein aktueller Schnapp-
schuss. Obwohl sich die Bildinhalte dhneln, ragt das eine dank seiner Komposition mei-
lenweit heraus.

e Sollite die Komposition zudem die ldee
erkennbar

friedenstellend”. An diesem Punkt setzt
dieser Artikel an.

machen und weiter ver-
stirken, verdient sie das Prédikat ,Zu-

e Der alles entscheidende Moment kommt,
wenn ein Betrachter ins Spiel kommt.
Zeigt er sich beeindruckt, dann darf man
sich verdientermaBen auf die Schulter
klopfen.
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Je nach Brennweite und Ausrichtung intensiviert man ein Motiv oder macht es kaputt. Hier waren die 50-Millimeter-Brennweite, die
Ausrichtung ,Landscape“ und die klare Gliederung mit der Diagonalen und Senkrechten eindeutig die beste Wahl.

BILDRAUM

Jede Struktur bendtigt Raum, um sich zu
entfalten. Je nach eigener Kamera-Ausriis-
tung ist er Kleiner oder gréBer. Im schlech-
testen Fall etwa steht nur eine Festbrenn-
weite zur Verfligung. Um mit ihr eine Land-
schaft weitldufig zu erfassen, muss der
Benutzer auf einen Berggipfel steigen, um
das Auge eines Tigers zu fotografieren, ex-
trem risikofreudig sein.

Falls es sich iiberdies um eine Kompaktka-
mera mit Mini-Sensor handelt, blendet sie
bei Blende 2,8 etwa einen Portrathinter-
grund kaum aus. Da man ein zweidimensi-
onales Bild nicht nach hinten staffeln kann
(hdchstens als 3D-Anaglyph, das eine Rot-
Griin-Brille erfordert), kommt ein weite-
res Gestaltungselement abhanden. Wenn
Uberdies die Auflosung gering ist, fehlt die
Maoglichkeit, es nachtrdglich auf einen Aus-
schnitt zu beschneiden. Drei Faktoren er-
leichtern also die Bildkomposition:

1. Die Brennweite: Objektive mit einem
groBen Zoom-Bereich geben mehr Freiheit,
einen Bildausschnitt festzulegen. Mit einer
Drehung des Brennweitenrings sperrt man
beispielsweise einen Milleimer oder einen
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Zweig aus dem Bildfeld aus oder nimmt ei-
nen Baumstamm als senkrechte Einrah-
mung hinzu. Falls jemand wissen will, wel-
che seiner Brennweiten er bevorzugt be-
nutzt, hilft eine Freeware wie ExposurePlot
weiter (www.vandel.nl/exposureplot.html).
Das Navigationsfenster links I&sst einen
Bilderordner auswahlen, ,Start analyzing*
durchforstet die EXIF-Daten und zeigt
Brennweite, Blende, ISO-Wert oder Ver-
schlusszeit als Balkendiagramme an.

Die Faustregel lautet: Mehr Brennwei-
te liefert mehr kreative Freiheit. Allerdings
bezahlt man sie gerade bei den Super-
Zooms von Kompaktkameras mit optischen
Schwiéchen.

2. Eine scharf wiedergegebene Saule und
eine unscharfe dahinter simulieren Raum-
tiefe. Stehen stattdessen beide wie heraus-
gestanzt da, ist das Ergebnis holzschnitt-
artig. Der Betrachter empfindet alle Motiv-
bestandteile gleichberechtigt, die dieselbe
GroBe besitzen. Die Kinstler des Mittel-
alters stellten dementsprechend Gott rie-
sig dar, umgeben von kleineren Heiligen,
unter denen sich die winzigen Stinderlein
tummelten. Das kann durchaus eine kiinst-

lerische Absicht sein, aber auch eine Ein-
schrankung darstellen.

Wie stark der Unschérfe-Effekt ist, hangt
wesentlich  vom Aufnahmeformat (Film
oder Sensor) ab. Ist es kleiner, nimmt die
Schérfentiefe zu, ist es groBer, nimmt sie
ab, vorausgesetzt, man stellt immer die-
selbe Blende ein. Ein winziger Sensor er-
zeugt selbst mit 2,8 eine so ausgedehnte
Schérfentiefe, dass es unmdglich ist, einen
deutlichen Zerstreuungskreis in irgendei-
ner Bildebene zu erzeugen. Im 2/3-Zoll-
Format entspricht die Blende f2,8 ungefahr
der Blende f8 beim Kleinbild und Blende
f22 im Mittelformat 6 x 7.

Als Regel gilt hier: Ab APS-C-Sensor lésst
sich verniinftig mit Schérfentiefe gestalten.
3. Eine hohe Auflésung gibt in zwei Be-
reichen mehr Spielraum: Bei der Druckgro-
Be, die hier zweitrangig ist, und beim nach-
tréglichen Beschnitt. Angesichts heutiger
Pixelmonster kann man so manches Bild
auf die Halfte stutzen, und es kommt noch
immer auf DIN A4 detailreich heraus.
Leitlinie: Je geringer die Sensorauflosung
ausféllt, umso mehr Disziplin erfordert die
Eingrenzung eines Motivs.



Der Weg zur Meisterschaft kennt letztlich
kein Ende, doch lohnt er sich. Denn auf ihm
warten Siege und Niederlagen, Anerken-
nung und Kritik, die ein hartnédckiger Knip-
ser nie kennenlernen wird.

Den ersten Schritt hin zu besseren Bil-
dern erleichtern einige Vorbereitungen. Sie
sind einfacher zu gestalten als eine Expe-
dition zu planen, vielmehr geht es darum,
schlichte Fertigkeiten einzutiben.

STILVERSTARKER

Auf der Suche nach der bestmdglichen

Bildkomposition ist man allein auf den ei-

genen Geschmack angewiesen. Selbst ein

Helmut Newton konnte nicht darauf bauen,

dass ihn das eigene Genie aus dem Nichts

ibermannt, er benétigte eine gesunde Ba-
sis. Daflir ging er bei Yva (Else Neuldn-
der-Simon) in die Lehre und erwéhnte in
einem autobiografischen Text etwa Bras-
sai als eines seiner Vorbilder. Fir unsere

Leser kommen rein praktische Helfer hin-

zu, die sich im digitalen Zeitalter erfreulich

vermehrten.

Wer also ausschlieBlich auf Inspiration war-

tet, nachdem er die Kamera eingeschaltet

hat, wartet oft vergeblich. Die Augenschu-
le beginnt schon viel friiner und setzt sich
nach dem Auslosen fort.

e Zuhause: Ob man die FOTO HITS oder
einen Bildoand durchblattert — ein offe-
ner Geist nimmt immer etwas von ihnen
mit. Mit bloBem Konsum sammeln sich
freilich die Seherfahrungen nur trdge
an. Der Geist regt sich meist erst dann,
wenn auch der Ehrgeiz erwacht. In vielen
Gesprachen mit der Redaktion bekann-
ten Fotografen, dass ein bestimmtes
Motiv sie anfachte, es dessen Schépfer
gleichzutun.  Sie  analysierten,  wie
er kraftvolle Strukturen oder weiche
Schatten hinbekam, was dann eigene
Versuche bestétigten oder verwarfen.
Gliicklicherweise ist manche Methode
ganz simpel: Der Pin-up-Fotograf Ber-
nard of Hollywood lichtete seine Models
nicht nur am Strand ab, um sie im Bikini
zu prasentieren. Der helle Sand vertrieb
zudem ganz natlirlich die Schatten
unter den Augen und dem Kinn, wozu
er eigentlich einen Reflektor bendtigt
hétte. Bei Andreas Feininger wiederum
sind die ausgepragten Linienfilhrungen
augenféllig, die seine New Yorker Stadt-
ansichten prégen. Das Geheimnis von
beiden ist freilich: Sie haben daneben
noch alles andere richtig gemacht. Wer

DIDAKTIK BILDKOMPOSITION

aber Feiningers Bildaufbau studiert und
ihm dann nacheifert, kommt voran, egal,
wie lange die ersten Fortschritte auf sich
warten lassen.

Vor Ort: Niemand muss stdndig durch
den Sucher starren, um mégliche Motive
abzuschétzen. SchlieBlich besitzt jeder

ein Fisheye-Objektiv mit einem Seh-

winkel von zirka 200 Grad im Kopf, wenn
man beide Augen zusammennimmt. Um
das riesige Blickfeld einzugrenzen, ist der
Fingersucher den meisten Fotografen
geldufig. Dazu spreizt man die Daumen
und Zeigefinger beider Hande zu einem
L ab und formt daraus ein Sichtfenster.

Indem der Betrachter es verengt oder er-

weitert, entsteht bereits ein guter erster
Eindruck vom Ergebnis.

ras blenden allerhand Nitzliches in ihr
Display ein. Manchmal ist es sogar zu
viel, und man muss es entrimpeln, um

wieder die Sicht aufs Motiv freizuma-
chen. Haufig zu finden ist eine Horizont-

linie, die zugleich wie eine Wasserwaage

funktioniert. Sie unterstreicht eine anvi-

sierte Gerade und sorgt daflr, dass etwa

¢ Nachbearbeitung:

Waéhrend der Aufnahme: Digitalkame-

das Meeresniveau nicht kippt. Ebenfalls
geldufig sind Hilfslinien fir den Goldenen
Schnitt und die Zwei-Drittel-Regel. Wel-
che Sehhilfe das eigene Modell anbietet,
verrat das beigelegte Handbuch.
Bestenfalls  hat
ein Fotograf seine Komposition bereits
bei der Aufnahme aufs Wesentliche
reduziert. Spéter gewinnen viele Motive
an Dynamik, wenn man an irgendeiner
Seite noch etwas abhobelt. Damit der
Bildbearbeiter hierbei nicht schiefliegt,
blenden Gimp oder Adobe Photoshop
Hilfslinien ein. In Photoshop bietet das
Freistellungswerkzeug nur die Drittel-Re-
gel an, Gimp wartet immerhin mit fiinf
Varianten von einfachen Mittellinien bis
zum Goldenen Schnitt auf,

Friiher oder spéater kommt das geschul-
te Auge ohne solche Kriicken aus. Dann
erkennt der Konner fast instinktiv die Li-
nien, die ein Arrangement unterstitzen.
Mit wachsender Erfahrung schétzt er so-
gar blitzschnell ein, wo sich ein Motiv auf-
tut, das in Form, Farbe und Emotion loh-
nenswert ist.

Die regelmiBige Schrumpfung einer Fibonacci-Spirale ist in der Natur und Architektur
zu finden. Mit geiibtem Blick kann man auch eine Bildkomposition auf ihr aufbauen.
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STANDPUNKTE

Ohne Licht gibt es kein Bild. Das gilt auch
fir seine Abwesenheit, also den mehr
oder weniger starken Schatten. Das Au-
ge nimmt sie in der einfachsten Form als
Punkt(e) wahr, und wenn es nur der Nagel
in der Wand ist. Aneinander gereihte Punk-
te setzen sich zu Kontrastlinien zusammen,
die wiederum Hell-Dunkel-Flachen abgren-
zen. Sehr spét in der Fotohistorie kam als
weitere Eigenschaft die Farbe hinzu, was
durchaus einer Kkleinen Revolution gleich-
kam (siehe kommende Folge).

Zurlick zum Ausgangspunkt: Er ist das,
was ein Beobachter unfehlbar wahrnimmt,
selbst wenn er noch so Klein sein mag. Sei-
ne fotografische Qualitat verleiht ihm ein
Kiinstler mit finf Entscheidungen:

1. Wo er ihn platziert, also seine Lage im
Bildraster,

2. wie nah er zu ihm hingeht beziehungs-
weise -zoomt, also seine Grofe,

3. wie stark er die Lichtverhéltnisse durch
seine Kameraeinstellungen berticksich-
tigt, also seinen Helligkeitskontrast zur
Umgebung,

4. wie er die Umgebung etwa mithilfe des
Blickwinkels und Bildausschnitts ein-
bezieht,

5. wie er die bunte Welt auf wenige Farb-
kontraste reduziert,

6. wie sein Hauptmotiv mit anderen Punk-
ten interagiert.

Ausgehend davon gilt es, alle weiteren Be-

standteile so dosiert wie mdglich einzuset-

zen, also etwa Linien, Texturen, weitere

Formen oder Farben. Irgendwo in diesem

Gespinst fangt sich dann ein Gefiihl, das

andere Menschen hypnotisiert.

Ein Punkt als Hauptmotiv erzeugt seine eigene Schwerkraft je nachdem wo er

sich befindet. Einige Beispiele veranschaulichen dies:

Zu 1: Steht das Hauptelement am oberen Bildrand, vermittelt es
Leichtigkeit. Ganz kann man sich darauf freilich nicht verlassen.
Die hellen Farben unterstiitzen die Bildaussage.

Zu 1: Ein mittig gesetztes Hauptmotiv erzeugt einen Ruhepol, ob-
wohl es im Foto oben aus leichtem Material besteht.
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Zu 1 und 2: Befindet sich selbst ein winziger Punkt (oder wie hier
ein Boot) am unteren Rand, muss er sich von dessen Sogwirkung
losen, um sein Ziel zu erreichen.

Zu 1: Dieses Hauptmotiv dréngt sich bescheiden an den Rand.
Seine Kleinheit unterstreicht die emotionale Botschaft.



Zu 3: Eine graue Katze wire zu unaufféllig, mit der schwarzen kommt das Bild deutlicher auf den Punkt. Eine Belichtung, die den Hel-
ligkeitskontrast verstérkt, verstérkt auch die Bildwirkung.

Zu 4: Das Umfeld erzeugt Energiestrome, die den Punkt in dieei-  Zu 4: Neben dem Schwung der Kiistenlinie kommen zudem Re-
ne oder andere Richtung bewegen. Hier bewirken die diagonalen geln wie der Goldene Schnitt zum Tragen. Erst die harmonische
Wellen etwas mehr Dynamik. Platzierung gibt dem sanften Schwung ein Zentrum.

Zu 5: ,,Color Key“-Bilder waren einmal sehr beliebt, haben sich Zu 5: Die rote Olfarbe oben ist kiinstlich verstarkt. Sie springt
aber etwas abgenutzt. Ein roter Regenschirm in einer Menschen- den Betrachter formlich an, um eine Assoziationskette auszulo-
menge wirkt etwas beliebig. Doch eine klare Struktur ganz ohne sen. Ein Negativbeispiel dagegen wire ein rotes Dessous im Akt-
Digitalfilter ergibt noch immer einen Hingucker. foto — das wirkt oft billig.
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Zu 6: Zwei Korper unterschiedlicher GroBe gehen eine unsichtbare Beziehung ein. Wie in einem Tanz fiihrt einer der beiden Partner.
Was unten wortlich genommen wurde, funktioniert oben auch als Food-Foto.

In Reinform kommen Kleckse und geome-
trische Korper freilich selten in der Realitét
vor. Sie wiirden ohnehin zumeist langwei-
len. Allenfalls eine historische Montgolfie-
re rechtfertigt den Griff zum Ausloser. Tat-
séchlich treten sie wie im Beispiel oben zu-
mindest paarweise auf.

Verbinden sich mehrere Punkte zu einem
Motiv, beginnt das Auge, sie zu lesen. Es
folgt ihrer Anordnung und das Gehirn ent-
wickelt daraus einen Rhythmus: Er dhnelt
durchaus dem Morsen (lang — kurz — kurz),
dem einer fallenden oder steigenden Me-
lodie oder dem musikalischen Kontrapunkt.

EMOTIONALE WIRKUNG:

e Ein Punkt spricht den Betrachter als ein
klares Signal an.

e Er Dbeansprucht eine elementare Be-
deutung, da jegliche Bildaussage auf ihn
zulduft. Sie darf vom Fotografen nicht
enttauscht werden.

e Fin kleines Hauptmotiv wirkt vereinzelt
und damit einsam, ein groBes ruht in
sich selbst.

 Ein Punkt geht mit jedem weiteren eine
intensive Wechselbeziehung ein.

e Zu mehreren kann man sie mit Noten-
punkten vergleichen, die bestenfalls eine
eingangige Melodie hervorbringen.
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Wer in die Fotografie einsteigt, stiirzt sich
zuerst auf ein einzelnes tolles Motiv. Wie
der Leser nun weiB, ist es bedeutungslos,
solange dieser springende Punkt nicht in
einer Komposition verankert wird. Sei- =
ne Lage, Farbe und Wechselbeziehungen _ z
verleihen ihm eine spirbare Intensitat. Nur N

diese ist fahig, jemanden zu bertihren, der
das vom Fotografen Erlebte als zweidimen-
sionalen Papierabzug betrachtet.

Die néchste Folge schenkt den eigenen
Aufnahmen noch mehr Energie. Sie vermit-
telt, wie man Kraftlinien setzt, die mitrei-
Ben, beruhigen, bedréngen oder Freirdume
ergffnen.

UBUNG:

Kraftfelder, in die ein Hauptmotiv ein-
gebettet ist, geben ihm eine zusétz-
liche Dynamik. Um sich mit einem
einzigen Schwerpunkt samt weni-
gen Zusatzelementen vertraut zu ma-
chen, sind Produktfotos und Stillle-
ben bestens geeignet. Sie kommen
dem Kunstinteressierten mit mehre-
ren Vorteilen entgegen:

Sie nehmen mit einer einfachen Licht-
regie und ebensolchen Hintergriinden
vorlieb, etwa einem Fensterlicht und
einer Hohlkehle. In diesem Grundauf-
bau kann man nach dem Vorbild japa-
nischer lkebana-Meister etwa ein Blu-
menarrangement gestalten.

Unkonventionell: Ein Spiegel verstérkt den Blick auf das einzelne Hauptmotiv.

Ein wuchtiger Mittelpunkt unter-
streicht die grazile Leichtigkeit des
oben schwebenden Efeuzweigs.



TEST FUJIFILM X-H2S

Fuijifilm stellt die X-H2S mit optimierter
Leistung bei Foto und Film vor. Sie profi-
tiert von einem neuen Bildsensor und er-

FUJIFILM

o KNS PHERY c
) C4

heblich gesteigerten AF-Fahigkeiten.

HYBRIDITAT
NEU DEFINIERT

nfang 2018 brachte Fujifilm

innerhalb  seiner X-System-

kameras das erste H-Modell

auf den Markt. Der Buchsta-

be H stand fur den Begriff

Hybrid, denn diese Kamera
legte neben der Fotografie einen zweiten
Schwerpunkt auf Filmaufzeichnungen. Zu-
sétzlich war sie die erste Fujifilm-X, die ei-
nen IBIS, also integrierten Bildstabilisator
besaB. Vier Jahre spéter stellt das Unter-
nehmen nun die X-H2S vor, die mit vielen
Neuerungen aufwartet.
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Da ist zundchst der brandneue X-Trans-

CMOS-5-Stacked-Sensor bemerkenswert,

der dank seiner Stapelbauweise ein ex-
trem schnelles Auslesen der einzelnen Pi-

xel erlaubt. AuBerdem goénnte Fujifilm der

X-H2S einen iberarbeiteten Bildprozessor,

der wie der Aufnahmechip in der flinften

Generation vorliegt.

Die beiden Bauelemente sorgen fir ...

e Serienaufnahmen mit bis zu 40 Bildern
pro Sekunde in 26-Megapixel-Auflosung
(bei kontinuierlich nachgefiihrter Scharfe
und Belichtungsmessung),

e cine erhebliche Beschleunigung der
automatischen Scharfeinstellung sowie

e exzellente und erweiterte Videomdglich-
keiten. So kann das aktualisierte Modell
6,2K-Filme in Profi-Videoformaten auf-
zeichnen. Uber ihre HDMI-Schnittstelle
zeichnet die X-H2S sogar Raw-Daten auf.

BEDIENUNG

Wie schon bei der X-H1 folgt die Bedienung
der Neuvorstellung einem anderen Konzept
als dem der Retro-Kameras vom Typ einer
X-T4. Statt Wahlrddern fur die ISO-Licht-



Fujifilm hat den elektronischen Su- !
cher der X-H2 neu entwickelt. Sein
Mini-OLED-Monitor stellt jetzt 5,76
Millionen RGB-Bildpunkte dar. Das
optische System im Oku-
lar sorgt fiir eine bril-
lante und scharfe
Wiedergabe, auch
wenn die Pupil-

le des Fotografen
nicht exakt zen-

triert hineinblickt.

Im Vergleich zur
X-H1 stieg die Auf-
losung des Riick-
seiten-Displays
nur geringfiigig auf
1,62 Millionen RGB-
Bildpunkte. Der
Monitor ist beriih-
rungsempfindlich
und ldsst sich mit-
tels seines Drehge-
lenks in alle Rich-
tungen scnwenken. !

MENU
0K

Fmmmmm e e e e e e m -
1 Gegeniiber der Vorgangerin X-H1 wurde der

1 Griffwulst der neuen Kamera etwas lidnger.

Die Kamera nutzt das X-Bajonett, fiir das es

Ein kleiner Joystick ermdg-
licht die schnelle Wahl des
gewiinschten Fokusfelds und
hilft bei der Meniieinstellung.
Das Parameter-

rad auf der Riick-

seite besitzt sein
Pendant an der
Vorderseite des
Griffwulsts, das
der Ausldsefin-
ger bequem er-
reicht.

Die Funktions-
schalter auf der
Riickseite sind
neu positioniert,
sodass etwa die
Q-Taste zum Auf-
ruf des Schnell-
meniis griff-
giinstiger liegt.
Die Vier-Wege-
Schaltflache
dient zur Menii-
steuerung.

eine groBe Auswahl von Objektiven gibt. Im ! Dadurch liegt die X-H2S ausgezeichnet in

Test kam die Kamera gemeinsam mit dem Fu-
jinon XF16-55mmF2.8 R LM WR zum Einsatz,
das keinen Bildstabilisator besitzt und den
IBIS der Kamera nutzt. Parallel zur Vorstel-
lung der X-H2S hat der Hersteller auch das Te-
leobjektiv Fujinon XF150-600mmF5.6-8 R LM
0IS WR présentiert, das die hohe Leistung

des neuen AF-Systems bei Sport- oder Tier-
aufnahmen ausschopft.

schalter, die per Me-

ebenfalls auf

zu finden.

F5.6
®E+31/3
312800

| P [ L EyEdsng

Erstaunliche
sieben Anwen-
dereinstellun-

gen sind neben
den iiblichen Be-
lichtungspro-
grammen auf

dem Modusrad zu
finden. Sie konnen
fiir Foto- und Filmaufnah-
men konfiguriert werden. Auf
dem Zubehorschuh finden
Systemblitzgerite, Funkaus-
loser oder externe Mikrofo-
ne fiir die Videoaufzeichnung
ihren Platz.

Das groBe Schwarz-WeiB3-OLED-Display
kennt man von den Mittelformatkame-
ras des Herstellers. Es informiert den Fo-
tografen iiber alle wichtigen Aufnahme-
parameter und ist auf eine Negativdar-
stellung umschaltbar. Dazu befindet sich
rechts am Sucherbuckel ein entspre-
chender Schalter.
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! der Hand. Ergéinzend zum Fotoausléser be-
sitzt sie einen Start-/Stop-Knopf zur Video-
aufzeichnung. Drei Funktions-

niieinstellung auch

mit eigenen Befeh-
len belegt wer-

den diirfen, sind

der Oberseite



TEST FUJIFILM X-H2S

TESTAUFNAHMEN

CABON_giE_r56_gretagmacbeth jog
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Der WeiBabgleich der Kamera tendiert zu
warmeren Nuancen und damit erhdhten
Rotanteilen. Die neutralen Grau-, WeiB3-
und Schwarzwerte gibt die Fujifilm X-
H2S allerdings sehr stimmig wieder. Die
durchschnittliche Farbséttigung betrégt
108,8 Prozent und liegt damit auf etwa
dem gleichen (leicht erhdhten) Niveau
anderer Systemkameras. Die Blau- und
Tiirkis-Tone erhdhen dabei maBgeblich
den Durchschnittswert. Die Fujifilm-Neu-
vorstellung liefert auch exzellente Haut-
tone (siehe oben).

Die Farbtestaufnahme entstand mit der
Standardfilmsimulation (Provia). Ande-
re Filmvorgaben wie Eterna oder Classic
Chrome sorgen fiir eine deutlich abwei-
chende Reproduktion der Messtafel.

Die unverinderten Original-Testbilder der Fujifilm X-H2S
findet man unter www.fotohits.de/ql/fujifilm-xh2s

Kamera daher meisterhaft.

Die Schérfe der 26-Megapixel-Bilder ist
beeindruckend. Die feinen Details auf der
Platine oder die Gitterstruktur des Siebs
sind sehr gut erkennbar. Die Fujifilm-Ka-
mera reproduziert die extremen Spitz-
lichter in den Metallelementen sauber
und ohne stirende Bildfehler.

Hohe Schirfe und eine schone Farbwiedergabe der Hauttone zeichnen die
Bilder der X-H2S aus. Die diffizilen Verldufe in den Hautpartien gelingen der

Auch das kréftige Rot in der Kleidung des Models ist fiir die X-H2S kein Pro-
blem. Die Fasern des Stoffs werden mit einer deutlichen Differenzierung und
damit einer klaren Strukturierung erfasst.

Der automatische WeiBabgleich der Ka-
mera lieferte beim Standardtestfoto eine
minimal zu warme Wiedergabe mit leicht
erhdhtem Rotanteil. Die Differenzierung
der einzelnen Farbnuancen ist exzellent,
sodass etwa die Faden der Garnrollen
klar unterscheidbar sind.
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Auf der linken Seite
der der X-H2S befin-
den sich ihre Schnitt-
stellen. Dazu gehort
auch ein HDMI-(Typ
A)-Anschluss, wie
man ihn vom Fernse-
her kennt und der eine
robuste Verbindung zu
Monitoren oder Rekor-
dern sicherstellt.

empfindlichkeit und Verschlusszeit findet
der Fotograf ein groBes Modusrad auf der
Oberseite links vom Sucher. Es bietet die
klassischen Belichtungsprogramme P, S, A
und M plus der Videomodus an.

Weil noch reichlich Platz zur Verfligung
stand, sind sage und schreibe sieben vom
Anwender definierte Voreinstellungen auf
dem Rad speicher- und abrufbar. So kann
man viele unterschiedliche Vorgaben ge-
trennt flir Fotos und Videos festlegen.

Eine Vier-Wege-Schaltfliche auf der Riick-
seite, ein gegentiber der X-H1 vergroBer-
ter Joystick sowie zwei Einstellrdder an der
Riickseite und vorn am Griff machen die
Bedienung ausgesprochen komfortabel.
Oben rechts ist ein groBer OLED-Monitor
platziert, der als Statushildschirm Uber al-
le Einstellungen informiert. Ein vergleichba-
res System kennt man von Fujifilms Mittel-
formatkameras.

Die Funktionselemente auf der Riickseite
sind im Vergleich zur Vorgédngerin in Rich-
tung LCD gerutscht. Das ergibt mehr Platz
fir den stiitzenden Daumen der rechten
Hand, welche die Kamera jetzt besser grei-
fen kann. Zum gesteigerten Komfort tragt
auch der vergroBerte Griffwulst bei.

Auflésung: 6.240 x 4.160 Pixel,
26 MP

Chip-GroBe: 23,5 x 15,6 mm,
APS-C

Objektiv: 16-55 mm, F2,8 (KB: 24-
82 mm)

Bildstabilisator: ja; plus elektroni-
scher Stabilisator bei Videoaufnahme
Verschlusszeiten: Bulb; 30 bis
1/8.000 s (elektronisch bis 1/32.000 s)
Belichtungsmodi: P, S, A, M

1S0: 160-12.800 (erweitert 80

bis 51.200)

Autofokusfelder: Hybrid-AF;

425 AF-Positionen; einzeln wahlbar
Sucher: ja; 5,76 Mio. RGB-Bild-
punkte

LCD: ja, 1,62 Mio. RGB-Bildpunkte
Preis (UVP): 2.799 Euro (nur Body)
Internet: www.fujifilm.com/de/de

Fuijifilm hat auBerdem das optische System
des elektronischen Suchers bei seiner X-
H2S (iberarbeitet. Die Modifikation verbes-
sert klar erkennbar die Darstellungsqualitat
des jetzt mit 5,76 Millionen RGB-Bildpunk-
ten (X-H1: 2,36 Millionen) arbeitenden Mi-
ni-OLED-Bildschirms.

Man erhélt eine sehr deutlich ablesbare
Anzeige, was etwa beim manuellen Fokus-
sieren hilft. Sportfotografen freut zudem,
dass die Wiedergabe im Okular selbst
wahrend der Serienbildaufzeichnung ohne
Dunkelphasen erfolgt. So kénnen sie sich
voll auf die wirbelnden Fokusmarkierungen
konzentrieren, die in rasender Geschwin-
digkeit Uber die Szene im Sucher tanzen.
Denn das Autofokussystem der X-H2S ist
eine weitere beeindruckende Neuentwick-
lung. Es wurde mit Kl-Algorithmen und
Deep-Learning-Prozessen trainiert. Da-
durch zeigt es jetzt eine erstaunliche Leis-
tung bei der Objekt-, Gesichts- und Augen-
erkennung.

Vor allen Dingen die Bewegungsverfolgung
arbeitet splrbar flotter als bei bisherigen
X-Kameras und steht jetzt in direkter Kon-
kurrenz zu den rasanten Techniken von So-
ny, Nikon oder Canon.

Die Objekterkennung ist flr Menschen,
Tiere, Autos, Flugzeuge und weitere Motiv-
typen getrennt wahlbar. Im Test bewies die
X-H2S, dass sie etwa bei sich ruckartig be-
wegenden Vogeln, fiir die es eine eigene
AF-Vorgabe gibt, rasend schnell zundchst
das Tier und dann die Augen erfasst.
Ebenso flott stellt sie auf diesen Bildbe-
reich scharf. Damit empfiehlt sich die neue
Fuijifilm-Kamera ganz nachdriicklich fiir die
Tier-, Sport- und Reportagefotografie.

PRAXIS

Alternativ zu JPEG-Bildern speichert die X-
H2S ihre Fotos auch im HEIF-Format. Des-
sen hohere Datentiefe von zehn Bit und die
intelligentere Kompressionstechnik, die die
Dateien um etwa 30 Prozent kleiner als
JPEGs macht, sind bemerkenswerte Plus-
punkte. Natirlich steht auch eine Raw-
Ausgabe zur Verfligung.

Mit einer dezenten digitalen Nachschér-
fung liefert die Fujifilm-Kamera im Auf-
lésungstest 4.112 von 4.160 méglichen
Linien in der Bildhohe und damit ein ex-
zellentes Ergebnis. Auch die Beispielfo-
tos machen die hohe Schérfe sichtbar.
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Der neue Sensor der X-H2S erzeugt ge-
meinsam mit dem ebenfalls neu vorge-
stellten Bildprozessor in niedrigen 1SO-
Stufen praktisch rauschfreie Fotos. Der
glatte Verlauf fiir ,Noise spectrum“ in
der Ergebnisgrafik unterstreicht diese
Aussage.

Lo Pl vl 1285 )

U i i 0§

e

Selbst in den X-H2S-Aufnahmen mit ISO
12.800 iibersteigt der von ImaTest ge-
messene y-Rauschfaktor nicht die Ein-
Prozent-Marke, sondern er verharrt bei
0,98 Prozent. Eine Glattungsfilterung ist
zugeschaltet, greift aber ganz dezent in
die Bilddarstellung ein.



IS0 160

Kréftige Farben, die nicht kiinstlich
itbertrieben wirken, kennzeichnen die
Fotos der X-H2S. Sie liefert in den un-
teren Lichtempfindlichkeitsstufen sehr
saubere Bilder. Rauscheffekte tre-

ten erst ab etwa IS0 3.200 in dezenter
Form auf.

IS0 12.800

Mit einer intelligenten Glattungsfilte-
rung hélt die Fujifilm-Kamera das Rau-
schen bei hohen ISO-Werten im Griff.
Entsprechende Detailverluste spezi-
ell bei feinen Strukturen sind auszu-
machen, halten sich aber in vertretba-
ren Grenzen.

Alle Testhilder mit der X-H2S entstanden mit der standardméBig vorgegebenen Filmsimulation Provia. Fiir Landschaftsaufnahmen
empfiehlt sich Velvia, die mit intensiveren Farben und hohen Kontrasten den gleichnamigen Diafilm des Herstellers nachbildet.

Um wegen der hohen Datenmengen bei
Geschwindigkeiten von 40 Fotos pro Se-
kunde oder einer Videoaufzeichnung im
6,2K-Modus nicht in die Knie zu gehen,
nutzt die X-H2S das derzeit moderns-
te Speichermedium CFexpress. In einem
zweiten Kartenschacht lassen sich SD-Me-
dien verwenden. Sie diirfen den schnellen
UHS-II-Standard unterstitzen, um maxi-
male Schreib-/Leseraten zu erreichen.

FOTO-T5
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EXZELLENT

Herstellerangabe 4160 Auflésung

Gemessen 4112

Bewertung 99,0
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Messungen Auflésung Farbséttigung
Messchart]

MOdeII gesser > 100% \deZ\ <- besser

Fujifilm X-H2S ~ J4iH20  108.9%

Die gemeinsame Arbeit der beiden Karten-
typen lasst sich im Meni konfigurieren. So
kénnen etwa Fotos auf der SD-Karte ge-
sichert werden, wahrend hochauflésende
Filme auf der CFexpress-Karte landen.

Im FOTO HITS-Test erwies sich der inte-
grierte Bildstabilisator der X-H2S als be-
sonders hilfreich. Er arbeitet tber funf Ach-
sen und ermdglicht langere Verschlusszei-
ten, die sieben Blendenstufen entsprechen.
Die Kopplung des IBIS mit einem 0IS-Sys-
tem im Objektiv ist moglich. Bei Videos ist
eine digitale Stabilisierung zuschaltbar.

FAZIT

Dynamik in Vignettierung in Rauschen bei
f-Blendenstufen Blendenstufen 1SO 160

max. 14; -> besser max. f5 Stufen; <- besser <- besser
e o9 [035

fo3s5

Fujifilm hat die Leistung der Ka-
mera bei Auflésung, AF-Einsatz
und vielem mehr deutlich gestei-
gert. Das robuste und wetterge-
schiitzte Gehause zéhlt ebenfalls
zu den Pluspunkten. Hohe Ergo-
nomie sorgt fiir Komfort.

Eine Ethernet-Schnittstelle fiir
einen sehr schnellen Daten-
transfer ist nur iiber einen op-
tionalen Batteriegriff erhaltlich.
Das gilt auch fiir einen Hochfor-
matausloser und weitere Bedien-
elemente fiir Portrataufnahmen.

Schnellerer Sensor, flotterer Bildprozessor, ein sehr leistungs-
fahiges Autofokussystem, hohe Bildraten bei Serienaufnahmen
und nicht zuletzt die fast schon legendéare Fujifilm-Farbwieder-
gabe machen die X-H2S zur derzeit besten APS-C-Kamera iiber-
haupt. Allerdings wirkt auch ihre unverbindliche Preisempfehlung
von 2.749 Euro ausgesprochen selbsthewusst, denn sie macht die
Neuvorstellung zu Fuijifilms bislang teuerstem APS-C-System. An-
gesichts der Kosten fiir entsprechend schnelle und leistungsféhi-
ge Voliformatmodelle erscheint es aber fast schon giinstig.

Rauschen bei Rauschen bei
IS0 400 1SO max.

<- besser <= besser <- besser

fo42 [0.98 o

Rauschen bei
1S0 200

Neben ihren hervorragenden Leistungen hinsichtlicht AF- und Serienbildgeschwindigkeit iiberzeugte die X-H2S im Test mit ausgezeich-
neten Werten bei den technischen Messungen. Die Sensorauflosung wird praktisch 1:1 in sichtbare Bilddetails umgesetzt und das Rau-
schen bleibt auf einem sehr niedrigen Niveau. Der Dynamikumfang ist ausgesprochen hoch.
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TEST FUJIFILM X-H2S

VIDEOTEST: FUJIFILM X-H2S

Als Hybridsystem ist die neue X-H2S nicht
nur eine exzellente Fotokamera, sondern
bietet auch beim Filmen beeindrucken-
de Leistungen. Die hochste Aufldsung ih-
rer Videos betrdgt 6.240 mal 4.160 Pixel
und stellt die Aufnahmen damit in einem
Seitenverhdltnis von 3:2 dar. Daraus lasst
sich dann ein hochauflésender Ausschnitt
flir 16:9-Videos nutzen. Selbst bei 4K-Pro-
jekten kann man noch weit und verlustfrei
in die 6,2K-0riginale hineinzoomen.

Die X-H2S gibt (ber ihre HDMI-Schnitt-
stelle auch Raw-Videos aus, um sie mit Ato-
mos-Recordern wie dem Ninja V und Ninja
V+ als Apple ProRes Raw oder als Black-
magic Raw zu speichern. Im 16:9-Format
sichern diese die Raw-Filme mit 4.848 mal
2.728 Punkten.

Zusétzlich zu H.264 und H.265 unterstiitzt
die Kamera bei interner Speicherung das
Apple ProRes-Format, das geringer kom-
primiert und in der Schnittsoftware leichter
handhabbar ist. Allerdings wéchst dadurch
der Speicherbedarf der Videos rapide an.
Bis zu 2.754 Megabit pro Sekunde entste-
hen bei 6,2K-Filmen und der qualitativ bes-
ten ProRes-Variante 422 HQ.

Da sowohl der Kamerasensor als auch ihr
Bildprozessor bei den hohen Auflosungen
und immensen Datenraten sehr heiB wer-
den konnen, bietet Fujifilm einen aktiven
Liifter fir 199 Euro an. Man schraubt ihn
in die Gehduseaussparung, die normaler-
weise fiir das LC-Display reserviert ist. Fiir
alle, die mit Video-Standardformaten ar-
beiten, ist er nicht notwendig.

Video Aufldsung  1054/1983 IpPH/ 98 Punkte
Video Handhabung 98,3 Punkte

Video Qualitdt 97,3 Punkte

VIDEOFUNKTIONEN

Max. Auflésung: 6.240 x 4.160 Pixel
Max. Frequenz: 6,2K, 30 Vollbilder/s
Videoformat: MP4, H.264/H.265; ProRes
Speicher: 1 x CFexpress; 1 x SD
Zoomen bei Filmaufnahme: ja
Fokussieren bei Filmaufnahme: ja,
kontinuierliche Schérfenachfiihrung
Stabilisator: ja, plus elektronisch
Manuelle Belichtung: ja

Manuelle ISO-Einstellung: ja
Manueller Tonpegel/Mikrofonan-
schluss: ja/ja (XLR per Adapter)
Besonderheit: 4:2:2 10 Bit; Zeitlupe
Internet: www.fujifilm.com/de/de

>> TECHNISCHE TESTBILDER

fujifim_ahds _video_cofor_grabipg

27
NTSCIAL (V) Vecioicope preview

Das Farbverhalten bei der Videoaufzeich-
nung entspricht praktisch dem des Foto-
modus. Die Neutralwerte werden etwas
zu warm umgesetzt, die anderen Farben
zeigen erfreulich geringe Abweichungen.

oE O
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Die X-H2S produziert 1.983 von 2.160
mdglichen Linien in der Bildhdhe, wenn
sie im 4K-Modus filmt. Die Full-HD-Aufld-
sung setzt sie mit 1.054 von 1.080 gemes-
senen Linien fast komplett um.

>> REALBILDAUFNAHME

£
- Sl

Hohe Schirfe und eine klare, kréftige Farbdarstellung sind in der X-H2S-Version des
Beispiel-Clips zu sehen. Die Fujifilm-Kamera liefert eine erfreulich kontrastreiche Wie-

dergabe der Standard-Test-Szene.

>> BEISPIELVIDEO

YoulLis
A ALOSIES  Quicklink: xh2svideo

Das Video ist im ,fotohitsvideos*-Kanal
mit zusétzlicher YouTube-Kompression
abrufbar. Wer den Original-Clip betrach-

https://bit.ly/3aHicwZ

ten mochte, sollte ihn per Quicklink laden.

Dabei handelt es sich um ein ZIP-Archiv,
das die Fujifilm-X-H2S-Datei ohne weite-
re Videokompression enthalt.

VIDEO-FAZIT

Mit der X-H2S hat der Her-
steller seine bislang stérkste
Filmkamera vorgestelit. Sie
kombiniert eine extreme 6,2K-
Auflésung mit professionellen
Videoformaten und Farbmo-
dellen. Die manuellen Konfigu-
rationsmaglichkeiten sind um-
fangreich, aber beherrschbar.
Spontane Schnapschiisse sind
mit ihr ebenso maglich wie

Profi-Filmproduktionen.
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TEST CANON EOS R7

Die neue Canon-Kamera spricht Foto-
und Filmschaffende gleichermaf3en an.
Sie punktet mit hoher Bild- und Videoauf-
losung sowie einer guten Ausstattung.

DIE APS-C-R

m Jahr 2018 stellte Canon mit der EOS
R erstmals eine spiegellose Systemka-
mera mit Vollformatsensor vor. Zusam-
men mit den EOS-M-Modellen, die auf
APS-C-Sensoren beruhen, hat das Un-
ternehmen seitdem zwei Baureihen mit
elektronischem statt Spiegelreflex-Sucher
im Angebot. Im Gegensatz zu Sony mit
seinem E-Bajonett und Nikon mit Z-Wech-
selobjektiven nutzen die beiden Canon-Ka-
meraserien jedoch nicht nur unterschiedli-
che SensorgroBen, sondern auch verschie-
dene Objektivanschilisse.
Die Prasentation der EOS R7 und der EQOS
R10 im Frihsommer dnderte die Lage je-
doch. Beide Neuvorstellungen verwen-
den jetzt das R-Bajonett der Vollformat-
DSLMs, nehmen ihre Fotos und Videos
aber mit Aufnahmechips in anndhender

68 FoOTO-TS 9/2022

APS-C-GroBe auf. Anndhernd, weil sie wie
beim Canon-M-System eine Flache von
nur 22,3 mal 14,8 Millimetern aufweisen,
wahrend andere Anbieter Bilderfasser mit
23,5 mal 15,6 Millimetern verwenden und

daher genauer dem klassischen APS-C-

Format entsprechen. Aus diesem Grund
betrédgt Ubrigens der Crop-Faktor fiir eine

Brennweitenumrechnung in das Kleinbild-

format bei den Canon-APS-C-Systemen
1,6, wahrend fiir die anderen Fabrikate ein
Wert von 1,5 gilt.

Die beiden neuen Kameras sind wahlweise

mit einem EF-R-Konverter erhéltlich. Er er-

schlieBt ihnen die klassischen EF-Objektive
der Canon-Spiegelreflexwelt.

Noch eine Anmerkung zur APS-C-Offensi-

ve von Canon: Ob die Vorstellung der EOS
R7 und R10 das Ende der EQS-M-Serie

einldutet, bleibt abzuwarten. Es ist in den
letzten Jahren sehr ruhig um dieses Sys-
tem geworden, da weder Kameras noch
Objektive prasentiert wurden. Das jlingste
Update etwa der EOS M50 auf die zweite
Generation lieferte ausschlieBlich kosmeti-
sche Verbesserungen, obwohl echte Neu-
entwicklungen dberféllig wéren. Die Wahr-
scheinlichkeit ist daher sehr hoch, dass der
japanische Anbieter die M-Serie einfach
auslaufen lasst.

AUFBAU

Im Fall des APS-C-Chips der EOS R7 han-
delt es sich um eine Neuentwicklung mit
einer Bruttoauflosung von 34,4 Megapi-
xel, die von einem Digic-X-Prozessor in
32,3-Megapixel-Bilder umgesetzt werden.
Moderne Sensortechniken wie riickwartige



Der OLED-Sucher der EOS R7 ar- !
beitet mit einer Auflosung von 2,36
Millionen RGB-Bildpunkten. Das
ist im Jahr 2022 nicht mehr zeitge-
maB, sondern hochstens fiir das
zugleich vorgestellte Einsteiger-
modell Canon EQS R10
akzeptabel.

Ein Augensensor am
Okular sorgt fiir

den automatischen
Wechsel zwischen
Sucher- und LCD-
Wiedergabe.

1 Ofter etwas Neues: Canon

! verbindet bei der EOS R7 ei-
1

1

nen Joystick mit einem Ein-

stellrddchen. Die Kombinati-

on erweist sich in der Pra-

xis als ausgesprochen

gelungen und hilft bei
der Fokusfeldwahl
und den Meniieinstel-
lungen.

(o]

Im unteren Bereich
der Riickseite findet
der Fotograf ein weite-
res Kombiinstrument
an der Canon: Die Be-
stitigungstaste (SET)
im Vier-Wege-Steuer-

feld ruft zusétzlich ein

| Schnellmenii (Q) auf.

| Weitere Funktionsschal-

1 ter helfen bei der Wie-
cker. Mit dem Dreh- 1 dergabe und dem L&-
gelenk ldsst sich das 1 ! schen nicht gelungener

beriihrungsempfindliche Display schwenken._: :_ Fotos und Videos.

ONE SHOT
AFC 3

AF-Betrieb
AF-Bereich
Motivnachfiihrung
Motiv z. Erkennen Tiere
Augenerkennung Aktivieren
Nachgefiihrte Motive wechseln

Mit einer Bilddia-
gonalen von 2,95
Zoll ist der Moni-
tor kleiner als die
Losungen der Kon-
kurrenz. Die Auflé-
sung von 1,62 Mil-
lionen RGB-Bild-
punkten reiBt nie-
manden vom Ho-

o5

In unmittelbarer Ndhe des Ausldosers
befinden sich zwei wichtige Bedien-
elemente der Kamera. Mit der M-Fn-
Taste lassen sich kontextabhédngig
verschiedene Einstellungen oder die
Arbeitsmodi des Autofokus einstellen.
Das Einstellrad direkt dahinter hilft
bei der Meniinavigation und bei der
Parametereingabe, um etwa im ma-
nuellen Belichtungsmodus zusammen
mit dem Réndelrad auf der Riickseite
die Blende und Verschluss-
zeit vorzugeben.

Neben dem brandneuen Univer-
salzoom Canon RF-S 18-150mm
F3,5-6,3 IS STM, das durch den
APS-C-Sensor der Kamera einer
Kleinbildoptik mit 28,8 bis 240
Millimetern entspricht, wurde im
Test noch ein fiir die Vollformat-
R-Kameras entwickeltes Objektiv
verwendet. Das RF 85mm F2 Ma-
cro IS STM lasst sich an dem R-

Bajonett der neuen R7 problem-
18— 24

P R U U U

los verwenden und kam fiir tech- S R AR - - - - - - - - - -~
hnieabbiesebivilider i Canon

Ein groBes Ein- !

stellrad erlaubt !
Der EOS R7 fehlt ein die Wah! der be- |
integrierter Mini-Blitz kannten Belich- |
im Sucherbuckel, den tungsprogramme
Konkurrenzmodel- wie Vollautomatik 1
le bieten. Sie besitzt beziehungswei- !
aber einen Zube- se Blenden- oder '
hoérschuh fiir exter- Zeitvorwahl. Zu- :
ne Systemblitze. Die sétzlich lassen |
Steuerung dieser Ge- sich mit der SCN- |
réte erfolgt per E-TTL- [ Einstellung mo- 1
lI-Automatik oder auf " tivabhédngige Modi !
Wunsch manuell iiber i aktivieren. :
das Kameramenii. Uber den Mit- | Der Ein- und Ausschal- |
tenkontakt lassen sich natiirlich 1 ter der Kamera ermdglicht den
auch Funkausloser etwa fiir Stu- 1 Wechsel zwischen Foto- und 1
dioanlagen betreiben. I Filmaufzeichnung. 1
_______________________ P | —— |
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TESTAUFNAHMEN

canan_7_grokigmacholh jpg
Daitai'ab [Rasmacaiaput]

Die neutralfarbigen Felder der Testta-

fel stellt die Canon-Kamera mit einem
ganz leichten Rotstich dar. Das mittle-

re Grau wird eine Spur zu hell reprodu-
ziert, woraus sich die entsprechend ho-
here Abweichung der Ausschlagsbalken
gegeniiber den Reprasentanten fiir Wei
und Schwarz erklért. Die durchschnittli-
che Séattigung betrigt knapp 110 Prozent,
was relativ hoch ist. Sie basiert auf den
starken Ausschlégen fiir die Grundfar-
ben Rot, Griin und Blau. Die Testaufnah-
me entstand in der Farbeinstellung ,,Au-
to“. Die Canon-Kamera nahm die Messta-
fel anscheinend als ein sehr farbenfrohes
Motiv wahr und wébhlte eine hohe Grund-
sattigung. Hautténe gibt die EOS R7 sehr
angenehm wieder.

Die unverinderten Original-Testbilder der Canon EOS R7
findet man unter www.fotohits.de/ql/canon-r7

kel-Unterschiede unterteilt.

Die 32 Megapixel der Canon EOS R7 ma-
chen jedes Detail im Testbild sichtbar.
Schwierige Elemente wie die starken
Lichtreflexionen auf den Metalloberfla-
chen bringen weder die Belichtungsauto-
matik noch den Sensor aus der Ruhe, der
sie sauber abbildet.

Die Canon EOS R7 liefert angenehme Hauttone und sorgt mit ihrem 32-Mega-
pixel-Sensor fiir eine hohe Detailschérfe. Diese lasst sich etwa in den Wim-
pern des Model-Testfotos erkennen.

Nicht nur beim kréftigen Rot iiberzeugt die Farbdifferenzierung der neuen
Canon-Kamera. Auch andere Nuancen werden sduberlich in ihre Hell-Dun-

Der WeiBabgleich sorgte bei der Auf-
nahme des Standardmotivs (flackerfreie
LED-Ausleuchtung mit Tageslicht-Farb-
temperatur) fiir eine leicht zu warme Wie-
dergabe mit erhohtem Rotanteil in den
Grauwerten. Die Farbséttigung ist wie im
Bild der Testtafel (siehe links) kraftig.
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Die Ausstattung mit
Schnittstellen ist
vorbildlich. Neben
USB-C und HDMI
gibt es Anschliisse
fiir Kopfhorer und
Mikrofone.

Belichtung (BSI) oder gestapelter Aufbau
(stacked sensor), die etwa bei der ab Sei-
te 62 getesteten Fujifilm X-H2S zum Ein-
satz kommen, sind beim Aufnahmechip
der Canon nicht zu finden. Der Hersteller
bleibt zudem einem Tiefpassfilter vor dem
Sensor treu, der Bildfehler wie Moirés ver-
hindert, aber durch eine minimale Weich-
zeichnung auch mit leichten Detailverlus-
ten einhergeht.

Der CMOS-Chip ist beweglich gelagert, um
erstens eine automatische Staubreinigung
zu erlauben und zweitens als Bildstabilisa-
tor zu fungieren. Wenn es mit Objektiven
mit eigenem Stabilisator zusammenarbei-
tet, erreicht das System einen Verschluss-
zeitengewinn von acht Blendenstufen. Das
war im FOTO HITS-Test nachvollziehbar
und ist ein exzellenter Wert. Bei Normal-
brennweiten sind somit Verschlusszeiten
von ein bis zwei Sekunden aus der freien
Hand realisierbar.

PRAXIS

Das Spritzwasser-geschiitzte Gehduse der
R7 basiert auf einer Magnesiumlegierung
mit vielen Kunststoffteilen und ist mit 612
Gramm (ohne Objektiv) erfreulich leicht. Im

Aufléosung: 6.960 x 4.640 Pixel,
32,3 MP (Sensorauflosung 34,4 MP)
Chip-GroBe: 22,3 x 14,8 mm,
APS-C

Objektiv: 18-150 mm, F3,5-6,3
Bildstabilisator: ja; elektronischer
Stabilisator bei Videoaufnahme
Verschlusszeiten: Bulb; 30 bis
1/8.000 s (elektronisch 1/16.000 s)
Belichtungsmodi: P, Tv, Av, M
1S0: 100-32.000 (erweitert bis
51.200)

Autofokusfelder: 651 Fokus-Zo-
nen; einzeln wahlbar

Sucher: ja; 2,36 Mio. RGB-Bild-
punkte

LCD: ja, 1,64 Mio. RGB-Bildpunkte
(bertihrungsempfindlich)

Preis (UVP): 1.449 Euro (nur Body)
Internet: www.canon.de

Vergleich zur neuen Fujfilm X-H2S wiegt es
etwas weniger.

Die EOS R7 liegt dank ihrem ausgeprégten
Griffwulst gut in der Hand. Die Bedienung
(iber ein Moduswahlrad auf der Oberseite
erweist sich als einfach. Das neue Kom-
biwerkzeug auf der Riickseite, das einen
Joystick mit einem darumliegenden Ein-
stellrad kombiniert, wirkt zu Beginn ge-
wohnungsbediirftig, bewahrt sich aber im
Fotoalltag.

Beim elektronischen Suchersystem gibt
sich der Hersteller zu geizig. Die Auflo-
sung von 2,36 Millionen RGB-Bildpunkten
erscheint fir eine heutige Systemkamera
im Preisbereich um 1.500 Euro nicht mehr
zeitgeméaB. Daflr dberzeugt der Minibild-
schirm im Okular mit einer Frequenz von
bis 120 Hertz, um eine absolut flimmer-
freie und klare Darstellung bewegter Ob-
jekte zu erreichen.

Ein dreh- und schwenkbares Display auf
der Riickseite dient als Ergénzung. Es ist
beriihrungsempfindlich, um Meniibefehle
oder den gewiinschten Fokusbereich ein-
zustellen. Seine Auflésung von nur 1,62
Millionen RGB-Bildpunkten gilt ebenfalls
nur als Standardldsung.

Auch ein Kleiner und in den Sucherbuckel
integrierter Klappblitz fehlt. Im Zuge der
Professionalisierung aller neuen System-
kameras entfallt er ebenso wie bei ande-
ren Modellen.

Die Scharfeinstellung mittels des von Ca-
non seit vielen Jahren erfolgreich einge-
setzten Dual Pixel CMOS AF erfolgt bei der
EOS R7 mit neuen Algorithmen, sodass
dieses System als zweite Autofokus-Gene-
ration gilt. Es zeigte im Test eine exzellen-
te Leistung. Bewegungen werden rasant
verfolgt und die Scharfeinstellung arbeitet
selbst bei minus fiinf Lichtwerten préazise.
Je nach Einstellung durch den Fotografen
kann der Autofokus beispielsweise Objek-
te wie Baumzweige vor dem Hauptmotiv
wahrend der Nachverfolgung einfach igno-
rieren. Seine 651 Messfelder sind dber die
gesamte Aufnahmefldche verteilt. Manuell
lassen sie sich horizontal und vertikal auf

Die neue Canon-Kamera lieferte im FO-
TO HITS-Auflosungstest 4.514 von 4.640
mdglichen Linien in der Bildhéhe und er-
reichte damit eine sehr gutes Ergebnis.
Die digitale Nachschérfung in im JPEG-
Format ist angenehm dezent.

Der 32-Megapixel-Sensor der Canon
EOS R7 arbeitet mit einer sehr hohen Pi-
xeldichte. Dennoch bleibt das Rauschen
in den Bildern niedrig. Den hohen Dyna-
mikumfang von 11,9 Blendenstufen als
Maximum hélt er bis zur hochsten ISO-
Stufe anndhernd durch.

Frpuery cye e pee

Erst bei IS0 32.000 iiberschritt der y-
Rauschwert im Test die magische Gren-
ze von einem Prozent. Die Glattungsfil-
terung der Canon EQS R7 arbeitet un-
auffallig, sodass die Fotos auch mit die-
ser Lichtempfindlichkeitseinstellung
problemlos verwertbar sind.



&

IS0 100

In der 1SO-100-Einstellung produziert
die Canon EOS R7 rauschfreie und
kontrastreiche Bilder. Die Farben wir-
ken natiirlich. Dank dem hohen Dyna-
mikumfang werden helle Bildbereiche
wie in diesem Fall der wolkige Himmel
mit geniigend Zeichnung dargestellt.

1S0 32.000

Das Rauschen bleibt auch in den
hochsten Lichtempfindlichkeitsein-
stellungen sehr dezent. Die Kamera
setzt eine vorsichtige Glattungsfilte-
rung ein. Dadurch bleiben die Bildde-
tails erhalten, obwohl mit einer leich-
ten Weichzeichnung zu rechnen ist.

Der APS-C-Sensor der neuen Canon-Kamera liefert hochauflosende Bilder mit einer angenehmen Farbdarstellung. Die Fotos
iiberzeugen mit einer kréaftigen Kontrastwiedergabe und feinen Helligkeitsabstufungen.

90 Prozent des Bilds platzieren und verklei-
nern, sodass der Fotograf 5.915 Positionen
festlegen kann.

Auch hinsichtlich ihrer Aufnahmegeschwin-
digkeit tiberzeugt die Canon EOS R7, bricht
allerdings keine bestehenden Rekorde. So
sind bei Einsatz des mechanischen Ver-
schlusssystems Serienaufnahmen mit 15
Bildern pro Sekunde mdglich. Bei Nutzung
des elektronischen Verschlusses erreicht

FOTOHTS
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EXZELLENT

Herstellerangabe 4640 Auflésung
Gemessen 4514

Bewertung 98,5
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96,8
3 0w w4 s e 0 @ % 10
Messungen Auflsung Farbséttigung
Messchart]

MOdeII gessew 100% \deZ\ <- besser
Canon EOSR7 451400  109.4%%

sie 30 Bilder pro Sekunde. Dabei nimmt
die Kamera 126 JPEGs oder 42 Raw-Bil-
der in Folge auf. Sie schreibt die Daten mit-
tels zweier Kartenschachte auf SD-Medien.
Modernste Technik bietet die neue Ca-
non-Kamera bei ihren Bildformaten: Neben
JPEG und Raw beherrscht sie das HEIF-
Format. Dieses bietet mit zehn Bit Daten-
tiefe und einer gegenliber dem JPEG-Ver-
fahren verbesserten Komprimierung er-
hebliche Vorteile. Leider kénnen aber noch
nicht alle Bildbearbeitungsprogramme mit
ihm umgehen.

FAZIT

Dynamik in Vignettierung in Rauschen bei
f-Blendenstufen Blendenstufen IS0 100

max. 14; -> besser max. f5 Stufen; <- besser <- besser
e fozr 1043

fos7

Die kompakten Abmessungen
und das leichte Gewicht sind
Pluspunkte, die schon beim
Erstkontakt mit der R7 auffal-
len. Uberzeugend ist auch die er-
reichbare Bildqualitdt und die
Leistung des AF-Systems.

Das Kunststoffgehduse der
Neuvorstellung ist zwar ro-
bust, wirkt aber nicht sonder-
lich hochwertig. Schade, dass
der Fotoausloser im Videomodus
nicht fiir das Starten und Stop-
pen der Aufnahme genutzt wird.

Die Canon EOS R7 hinterldsst an manchen Stellen einen etwas
ambivalenten Eindruck. Die klassische Sensortechnik sowie die
geringe Sucherauflésung erinnern an Kameras aus dem Jahr
2019. Das weiterentwickelte AF-System und die beeindrucken-
de Serienbildleistung hingegen iiberzeugen auf ganzer Linie. Die
HEIF-Unterstiitzung oder das Bedienkonzept mit der originellen
Joystick-Einstellrad-Kombination gelten als weitere Pluspunkte.
So gelingt der Einstieg des Ganon-R-Systems in die APS-C-Welt
auf beeindruckende Weise, wirkt aber nicht ganz konsequent.

Rauschen bei
1SO max.

Rauschen bei
1S0 400

< besser <- besser

fos7

Rauschen bei
1S0 200

<- besser

F14 o

Im gesamten Test-Parcours zeigte die Canon EOS R7 iiberzeugende Leistungen. Die nominelle Auflésung des Sensors schipft sie ge-
meinsam mit dem Objektiv RF 85mm F2 Macro IS STM RF fast vollstidndig aus. Der Dynamikumfang ist sehr hoch und wird auch bei stei-
gender Lichtempfindlichkeitseinstellung auf diesem Niveau gehalten. Das Rauschverhalten ist ebenfalls exzellent.
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VIDEOTEST: CANON EOS R?7

Als moderne spiegellose Systemkamera
nimmt die EOS R7 natlrlich auch Videos
auf. Sie liefert maximal 4K groBe Filme und
speichert sie mit bis zu 60 Bildern pro Se-
kunde im H.264- oder HEVC-Format mit
H.265-Komprimierung. Im 4K-Fein-Modus
mit hoheren Datenraten erreicht sie abhén-
gig von ihrer PAL- oder NTSC-Voreinstel-
lung maximal 25 beziehungsweise 30 Bil-
der pro Sekunde.

Die Neuvorstellung kann sogar HDR-Vi-
deos mit einer Farbunterabastung von
4:2:2 und mit zehn Bit Datentiefe erfassen.
AuBerdem ist der Einsatz des logarithmi-
schen Farbmodells Canon Log 3 méglich,
um mehr Reserven flr eine Farbkorrektur
wahrend der Post-Produktion zu behalten.
Die Videoldnge ist angesichts eines Maxi-
mums von sechs Stunden praktisch unbe-
grenzt. Im Full-HD-Modus liefert die EOS
R7 Zeitlupen mit 120 Bildern pro Sekunde.
Die Kombination von internem Stabilisa-
tor der Canon-Neuheit und einem entspre-
chend ausgeriisteten Objektiv greift auch
im Videomodus. Zusatzlich I18sst sich eine
digitale Bildoeruhigung im Menii aktivieren.
Bei der Videoaufnahme stehen alle manu-
ellen Belichtungsmodi zur Wahl. Die Ein-
stellung der gewtinschten ISO-Lichtemp-
findlichkeit hélt das Meni der Kamera
ebenfalls bereit.

Die Lautstdrke des Tons kann der Filmer
von Hand einpegeln. Mit Anschliissen fiir
ein externes Mikrofon und einen Kopfhorer
hilft ihm die Canon EOS R7 bei der Klang-
aufzeichnung.

Video Aufldsung  908/2108 IpPH/ 98 Punkte
Video Handhabung 96,9 Punkte

Video Qualitdt 96,8 Punkte

VIDEOFUNKTIONEN

Max. Auflésung: 3.840 x 2.160 Pixel
Max. Frequenz: 4K, 30/60 Vollbilder/s
Videoformat: MP4, H.264/HEVC
Speicher: 2 x SD-Karte

Zoomen bei Filmaufnahme: ja
Fokussieren bei Filmaufnahme: ja,
kontinuierliche Schérfenachfiihrung
Stabilisator: ja (plus elektronisch)
Manuelle Belichtung: ja

Manuelle ISO-Einstellung: ja
Manueller Tonpegel/Mikrofonan-
schluss: ja/ja

Besonderheit: Zeitlupe, HDR 10 Bit
Internet: www.canon.de

>> TECHNISCHE TESTBILDER

camon_(7_vidte_coks_grag.png

L
e
S mg

ST,

B e i i ey
m

NTSCHPAL (V) Vecloncope preview

Die Canon neigt im Videomodus zu einer
etwas wéarmeren Farbwiedergabe. Der
WeiBabgleich verschiebt die Ergebnis-
felder in der Graufeldmessung daher in
Richtung der Rottdne.
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Die 2.108 von 2.160 Linien in der Bildhéhe
sind ein exzellenter Wert. Nach Umschal-
tung auf den Full-HD-Modus sind es 908
von 1.080 Linien. Hier liefert die R7 also
ein eher durchschnittliches Ergebnis.

Ausgewogene Farben und Kontraste sprechen fiir die Videos der Canon EOS R7. Die Pro-
grammautomatik hat mit den umfangreichen Hell-Dunkel-Unterschieden der Testszene
kein Problem.

>> BEISPIELVIDEO
(1 Tube

DHITS
Fotografieren und Filmen

https://bit.ly/3aF8Irn

1

Quicklink: r7video

Das Video ist im ,fotohitsvideos*-Kanal
mit zusétzlicher YouTube-Kompression
abrufbar. Wer den Original-Clip betrach-

ten mochte, sollte ihn per Quicklink laden.

Dabei handelt es sich um ein ZIP-Archiv,
das die Canon-E0S-R7-Datei ohne weite-
re Videokompression enthalt.

VIDEO-FAZIT

Filmern bietet die Canon EQS
R7 sehr umfangreiche Mag-
lichkeiten. Sie nimmt 4K-Vi-
deos auf und erlaubt iiber vie-
le manuelle Einstellungen ein
gezieltes Arbeiten. Profi-Farb-
modi stehen durch die 4:2:2-
und Zehn-Bit-Aufnahme zur
Verfiigung. Das Autofokussys-
tem unterstiitzt auch bei der
Videoaufzeichnung mit einer

hohen Geschwindigkeit.
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ALLUMFASSEND

GroBe Gebaude, weite Platze oder schier unendliche Landschaften lassen sich
mit Ultraweitwinkelobjektiven beeindruckend ins Bild setzen. Panasonic bringt
eine passende Losung auf den Markt, die zudem besonders lichtempfindlich ist.

icro-Four-Thirds-Systeme
haben mit der Weitwin-
kelfotografie ein Problem.
Ihr relativ kleiner Sen-
sor mit seinem gegen-
tiber den Vollformatkame-
ras zweifachen Crop-Faktor halbiert den
Bildwinkel. Eine 24-Millimeter-Objektiv et-
wa liefert einen Motivausschnitt, den die
35-Millimeter-Kameras mit 48-Millimeter-
Linsen erfassen.
Panasonic bot daher das Lumix G Vario
7-14mm/F4.0 und das Leica DG Vario-El-
marit 8-18mm/F2.8-4.0 als zwei raum-
greifende Zooms mit kurzen Brennweiten
und mittlerer Lichtstarke an. Zudem war
das Leica DG Summilux 12mm/F1.4 als
lichtempfindlichste Losung erhéltlich, die
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weniger weitwinkelfahig war. Beim Leica
DG Summilux 9 mm/F1.7 ASPH. kombi-
niert Panasonic nun eine ultrakurze Brenn-
weite mit anndhernder Maximallichtstarke.
Im FOTO HITS-Test musste es an einer Pa-
nasonic GH6 zeigen, was es kann.

AUFBAU

Das Objektiv erreicht einen diagonalen
Bildwinkel von 100 Grad und generiert
Aufnahmen, die einen weiten Motivbereich
umfassen. Das vor Staub und Spritzwas-
ser geschutzte Gehduse umgibt dafir zwolf
Linsen, die in neun Gruppen angeordnet
sind. Panasonic und der Entwicklungs-
partner Leica haben bei der Konstruktion
zwei asphdrische Linsen, zwei Elemente
aus ED-Glas und eine UHR-Linse (ultra-

high refractive) verwendet, die flr eine ho-
he Schérfe selbst in den Bildecken sorgen
und Verzeichnungen verhindern.

Das Gehéuse ist aus Kunststoff gefertigt
und robust. Sein Bajonett hingegen be-
steht aus Metall.

IM TEST

Mit nur 130 Gramm ist das neue Panaso-
nic erstaunlich leicht. Die MaBe von 60,8
mal 52 Millimetern verdeutlichen die Kom-
paktheit dieser Losung. Man glaubt nicht,
eine vollwertige Optik in der Hand zu halten.
Ein breiter und leichtgéngiger Einstellring
dient zur Fokussierung. Er bleibt das ein-
zige Bedienelement. Manuelle Blendenein-
stellungen erfolgen namlich (ber die Para-
meterrader der Kamera.




Bei manueller Scharfeinstellung betrégt die
Naheinstellgrenze 9,5 Zentimeter, woraus :
sich ein AbbildungsmaBstab von 1:2 ergibt. //’
Das Panasonic-Objektiv bietet also bereits /
Makrofahigkeit und erzielt damit beeindru-
ckende Aufnahmen aus auBergewohnlichen
Perspektiven.
Das Spiel mit Schérfe und Unschérfe ist
dank der groBen Offenblende von 1,7
und trotz der kurzen Brennweite realisier-
bar. Das generierte Bokeh wirkt natiir-
lich und stimmig. Lichtreflexe in den -
Unschérfebereichen werden ohne
Zwiebelschalen-Effekt  wiederge-
geben. Das neue Panasonic er-
reicht diese schone Darstellung
mit Hilfe seiner sieben abgerun-
deten Blendenlamellen.

Fiir den Videoeinsatz spricht der
Autofokus des Objektivs, der ndmlich
nicht nur bei Fotos die Schérfe schnell
und unauffallig festlegt. Der Antrieb arbeitet

lautlos, sodass er wéhrend des Filmens ein- N .

setzbar ist. Gemeinsam mit der GH6 gelan- Die Neun-Millimeter-Optik etzeligt bei Gebéu.a'hsichten zwangslaufig stark
gen im Test ansprechende Videos mit ppi- s_li]rzen_de Linien; produziertim Zusammenspiel m*i’yier Kamera aber erfreu-
ger Weitwinkelwirkung. lich geringe Verzeichnungen. f“

Das Objektiv besitzt keinen Stabilisator, der
angesichts seiner Brennweite auch nicht 4.500
zwingend notwendig erscheint. Eine Bildbe-
ruhigung erfolgt durch den IBIS der Testka-
mera. Damit sind dann aber auch Vlogger-  3.500
Selbst-Aufnahmen am ausgestreckten Arm

méglich, fiir das sich das Weitwinkel nach-
driicklich empfiehlt. 2.500
Die flir Ultraweitwinkel typischen Verzerrun-
gen werden von der Kamera kompensiert.
Eine entsprechende Korrektur ist zudem in 1.500
der Raw-Nachbearbeitung moglich.

Auflosung Kamera-Maximalauflosung: 4.336 Linien

4.000 ~4.285 Linien, 9 mm
3.000
2.000

1.000

FOTOHITo e e e
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Sein sehr hohes Auflosungsmaximum erreicht das neue Panasonic-Objektiv bereits bei
Offenblende. Danach machen sich zunéichst nur leichte Beugungseffekte bemerkbar,
die sich ab Blende 8 aber erheblich verstidrken und die Auflosung drastisch senken.

ULTRAWEITWINKEL FUR PANASONIC MFT

= = ~ Durch seine kompakte GroBe und das geradezu licherlich geringe Gewicht ist
Leica DG Summilux 9 das Panasonic eine Erginzung fiir die Fototasche, die man nicht spiirt.

mm/F1.7 ASPH.
Brennweite: 9 mm (KB-Entspre- Das Objektiv besitzt als Ultraweitwinkel keinen eigenen Bildstabilisator und
chung 18 mm) bleibt damit auf das IBIS-System der Kamera angewiesen.

Lichtstarke: 1:1,7

Fiir Sensorformat: MFT FAZIT

Bajonett: MFT Mit der brandneuen Neun-Millimeter-Brennweite gelingt Pana-
GroBe: 60,8 x 52 mm sonic eine ansprechende Erweiterung des Objektivfuhrparks
Gewicht: 130 Gramm fiir die Micro-Four-Thirds-Kameras. Das Leica DG Summilux 9
Preis (UVP): 499 Euro mm/F1.7 ASPH. iiberzeugt durch seinen kompakten und leich-
Internet: www.panasonic.com/de ten Aufbau sowie durch seine hohe Bildqualitat.

FOTO TS 9/2022 /5



DER X=-STANDARD

Das Tamron 17-70mm F/2.8 Di llI-A VC RXD geht als lichtstarkes 4,1-fach-Zoom
fur die X-Kameras von Fujifilm an den Start. Es empfiehlt sich als vielseitige
und kompakte Losung fiir alle Aufnahmesitationen.

er japanische Hersteller Tam-
ron erweitert das Angebot
seiner Objektive fiir das Fuji-
film-X-Bajonett. Die jlngste
Neuvorstellung ist im Grunde
ein alter Bekannter, denn das
Tamron 17-70mm F/2.8 Di Ill-A VC RXD
gibt es mit einem Sony-E-Bajonett bereits
seit Anfang 2021.
Das neue Objektiv mit X-Anschluss steht
in direkter Konkurrenz zu Fujifilms Fujinon
XF16-80mmF4 R OIS WR, das zwar einen
etwas groBeren Zoombereich bietet, aber
eine ganze Blendenstufe weniger lichtemp-
findlich ist. Der StraBenpreis der Fuijifilm-
Losung ist bislang deutlich niedriger als die
unverbindliche Preisempfehlung des Tam-
ron-Objektivs. Hier gilt es, die Kostenent-
wicklung abzuwarten.
Der grundsétzliche Aufbau des lichtstar-
ken Standardzooms blieb gegentiber der
urspriinglichen Version flir Sony-Kameras
gleich. Es besteht aus einem aufwendi-
gen Aufbau aus 16 Linsen in zwolf Grup-
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pen, wobei Elemente aus Spezialgldsern
und asphérisch geschliffene Bauteile zum

Einsatz kommen. Das alles ist in ein kom-

paktes Gehduse verpackt, das nur 525
Gramm auf die Waage bringt und mit 74,6
mal 119,3 Millimetern auch sehr handlich

bleibt. Der Lieferumfang ist (berschau-

bar: Tamron gibt seiner Neuheit nur eine
aufschraubbare Gegenlichtblende mit auf
den Weg.

DESIGN

Nicht nur sein Zoombereich sorgt dafr,

dass das neue Tamron in vielen Alltags-

situationen einsetzbar ist. Es ist auch vor
Staub und Spritzwasser geschiitzt, sodass

es feuchter Witterung trotzt. Die Fluor-Ver-

gutung auf der Frontlinse verhindert zudem
Verschmutzungen.

So kann man das Standardzoom prob-
lemlos fiir Landschafts- und Tieraufnah-
men verwenden. Beim letztgenannten Su-
jet hilft der Brennweitenverlangerungsfak-
tor der Fujifilm-X-Kameras und ihrer APS-

C-Sensoren. Das Tamron wirkt an ihnen
wie ein Objektiv mit 25,5 bis 105 Millime-
tern Brennweite an einer Kleinbildkamera,
reicht also in den Telebereich hinein. Die
Bildwinkel liegen bei 23 bis knapp 80 Grad,
sodass zudem raumgreifende Weitwinkel-
aufnahmen méglich sind. Es ist das erste
4 1-fache-Standard-Zoom mit einer durch-
gangigen Lichtstarke von 1:2,8 flir das
APS-C-Format.

PRAXIS

Fiir den Test des Tamron-Objektivs kam
eine X-T4 zum Einsatz, weil die X-H2S als
neues Fujifilm-Topmodell zu diesem Zeit-
punkt noch nicht zur Verfligung stand.

Die Autofokusleistung ist exzellent und un-
terstltzt alle Funktionen der Fuijifilm wie et-
wa Gesichts- und Augenerkennung sowie
das Nachverfolgen von Bewegungen. Die
hohe Geschwindigkeit wird von einem sehr
leisen Schrittmotor erreicht, flir den das
RXD im Produktnamen steht (Rapid eX-
tra-silent stepping Drive). Dank dem fast



Feine Details lassen sich mit dem Tam-
ron-Objektiv in hoher Auflésung und kla-
ren Kontrasten erfassen.

lautlosen Antrieb kann er bei Videoaufnah-
men im kontinuierlichen Modus arbeiten.
Filmern hilft eine andere Charaktereigen-
schaft des Tamrons: Das Focus Breathing
tritt minimal in Erscheinung, sodass bei ei-
ner Schérfeverlagerung kaum Anderungen
des Bildausschnitts zu sehen sind.

Auch bei der Bildstabilisierung iberzeugt
das 17-70mm F/2.8 Di lll-A VC RXD auf
ganzer Linie. Die Algorithmen des opti-
schen Stabilisators wurden von Tamron flr
die Zusammenarbeit mit den Fujifilm-Ka-
meras (iberarbeitet. So kooperiert er naht-
los mit dem IBIS der Fujifilm X-T4 und an-
deren Modellen.

TAMRON jg=goe
pi =t

FOTOHITS

9/2022

STANDARDZOOM FUR FUJIFILM X

Tamron 17-70mm F/2.8 )
Di llI-A VC RXD
Brennweite: 17 bis 70 mm (KB:
25,5 bis 105 mm)

Lichtstérke: 1:2,8

Fiir Sensorformat: APS-C
Bajonett: Fuijifim X

GroBe: 74,6 x 119,3 mm
Gewicht: 525 Gramm

Preis (UVP): 929 Euro
Internet: www.tamron.eu/de

J

5.500

4.123 Linien, 177 mm

5.000
4.500

4000 __—"

3.500

/

3.000

2.500

2.000

1.500

1.000

500
2,8 4 5,6 8 1 16 Blende 22

Mit ein wenig Anlauf erreicht das Tamron sowohl im Weitwinkel als auch bei der Tele-
einstellung hohe Auflosungswerte. Das gilt fiir einen schmalen Bereich um die forderli-
che Blende. Bei stiarker geschlossener Entrittséffnung treten Beugungseffekte auf.

Robustheit, leichtes Gewicht und kompakte Abmessungen sprechen fiir das
Tamron-Objektiv. Die Leistungen sind sehr gut.

Fiir X-Kameras wére ein mechanischer Blendenring sinnvoll, der das Bedien-
konzept der Fujifilim-Modelle besser unterstiitzen wiirde.

FAZIT

Tamrons zweites Objektiv fiir das X-Bajonett stellt Fujifilm-Fo-
tografen eine gelungene Alternative zu den Standardzooms
des Kameraherstellers zur Verfiigung. Die optische Leistung
ist sehr gut, auch die Aufnahmefunktionen wie Autofokus und

Bildstablisierung iiberzeugen.

FOTO TS 9/2022 /7
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LANG GEMACHT

Aus einem Objektiv zwei machen, indem man einfach die Brennweite verlan-
gert: Mit Telekonvertern geht das. FOTOHITS erklart das Funktionsprinzip,
stellt verschiedene Varianten vor und zeigt die Vor- und Nachteile dieses prak-

tischen Zubehors auf.

rundsatzlich ist der Einsatz
von Telekonvertern ganz ein-
fach: Sie kommen als Zwi-
schenstlick hinter das Objek-
tiv und vor die Kamera, wozu
sie die reguldren Bajonett-
anschliisse des jeweiligen Systems auf-
weisen. Wer ein Objektiv ansetzen kann,
kommt also ohne weiteres auch mit Tele-
konvertern zurecht. Schalter oder andere
Bedienelemente haben sie ndmlich in aller
Regel nicht.
Telekonverter enthalten, anders als reine
Bajonettadapter, eigene Glaselemente, al-
so verschiedene Linsen. Durch dieses op-
tische System vergroBern sie das vom Ob-
jektiv erzeugte Bild, sodass auf dem Sen-
sor ein kleinerer Ausschnitt zu sehen ist.
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Effektiv verldngert sich also die Brenn-
weite, sie geht weiter in den Telebereich.
Im Unterschied zum einfachen Beschnitt
(,Cropping“), bei dem auch nur ein Teil

des Gesamtbildes verwendet wird, bleibt
den fertigen Bildern aber die volle Sensor-
auflosung erhalten. Die Abbildung auf Sei-
te 80 oben veranschaulicht das Prinzip.

Fiir das RF-System gibt es von Canon die
beiden Telekonverter ,,Extender RF 2x“
und ,Extender RF 1.4x*.

it o ,." o _. = .|
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TECHNIK TELEKONVERTER

Einige Beispielaufnahmen mit dem Nikkor Z 70-200 mm 1:2,8 VR S an der Nikon Z 6: Alle Bilder enstanden mit maximaler Telestellung
des Objektivs, also bei 200 Millimetern. In der Mitte kam der Z-Telekonverter TC-1,4x dazu, ganz unten der TC-2x.

““OHNE KONVERTER: 200 MM

MIT KONVERTER NIKON TC-1,4x: 280 MM

. s

ﬁlll‘
e
i
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TECHNIK TELEKONVERTER

WIE LANG DARF'S SEIN?

Neben ihrer Eignung fiir ein bestimmtes
Kamerasystem unterscheiden sich Tele-
konverter vor allem durch ihren Verldn-
gerungsfaktor. Gangig sind Modelle mit
1,4-facher und 2-facher Brennweitenver-
langerung, aber auch 3-fach-Konverter
sind erhéltlich.

Durch den Eingriff in den Strahlengang
wéchst nicht nur die Brennweite, ein Tele-
konverter hat noch weitere fotografisch re-
levante Effekte. So bleibt zwar die Nahein-
stellgrenze, also die gerade noch fokussier-
bare Entfernung, gleich. Durch den groBe-
ren Bildkreis wachst aber der Abbildungs-
maBstab, bei einem 2-fach-Telekonverter
wenig Uberraschend auf das Doppelte.

Ein wichtiger Punkt bei der Konverterwanhl
ist, ob er Daten und Steuerbefehle zwi-
schen Kamera und Objektiv Ubertragt. Ist
das nicht der Fall, fehlen in den Fotos nicht
nur EXIF-Daten (ber Brennweite und Blen-
de. Der Fotograf muss dann auch auf Auto-
matikfunktionen wie Autofokus und Blen-
densteuerung durch die Kamera verzich-
ten. Einen Fokusring zum Scharfstellen von
Hand gibt es zwar an jedem Objektiv, aber
vor allem bei giinstigeren Modellen fehlt oft
der Blendenring, sodass eine manuelle Be-
dienung Uberhaupt nicht méglich ist.
Neben den géangigen Telekonvertern gibt
es auch seltenere Spezialformen. Vorsatz-

Die Abbildung illustriert das Funktions-
prinzip von Telekonvertern. Mit dem Bild-
kreis vergoBert sich auch der Ausschnitt,
der auf den Sensor trifft, wie es bei einer
langeren Brennweite der Fall ist. Im unte-
ren Beispiel ist die Wirkung des Konver-
ters zu sehen: Der Bildausschitt ist gro-
Ber geworden.

objektive kommen immer dann zum Ein-

satz, wenn Objektiv und Kamera fest mit-

einander verbunden sind, also bei Kom-

paktkameras. Diese Ausfiihrungen spielen

aber eine wesentlich geringere Rolle als die

Standardmodelle: Nutzer von Kompaktka-

meras geben sich meist mit dem Zoombe-

reich der eingebauten Objektive zufrieden.

Fazit: Telekonverter ...

e verldngern die Brennweite eines
Objektivs,

© milssen zum Bajonett von Kamera und
Objektiv passen,

e sind mit verschiedenen VergroBerungs-
faktoren erhéltlich,

© bewahren die Sensoraufldsung.

® Bestenfalls ist die Signallibertragung
zwischen Objektiv und Kamera weiterhin
mdglich.

SCHATTENSEITE

Nach dem bislang Gesagten klingt die Idee
verlockend, mit nur einem Zubehorteil die
eigene Objektivsammliung zu verdoppeln.
Leider haben Telekonverter aber auch eini-
ge Nachteile, die nicht alle Kombinationen
empfehlenswert machen.

So leidet ndmlich die Lichtstarke des Ob-
jektivs, wenn man die Brennweite mit ei-
nem Telekonverter verldngert. Der Blen-
denwert ist bekanntlich der Quotient aus
Objektivoffnung und Brennweite. Wéchst




PRAXIS

Der Einsatz von Telekonvertern ist nicht
schwierig. Dennoch gibt es einige Punkie,
die beachtet werden wollen. Beispielhaft
kommen hier die beiden Nikon-Z-Telekon-
verter an der Z 6 mit dem Nikkor Z 70—-200
mm 1:2,8 VR S zum Einsatz (siehe Abbil-
dung auf Seite 83 unten). Mit dieser
Ausriistung sind auch die Beispielaufnah-
men auf Seite 79 entstanden.

1. IST DIE KAMERA BEREIT?
Moderne Telekonverter fiir Systemkameras
haben nicht nur eine optische Funktion. Sie
missen auch dafiir sorgen, dass die elek-
tronische Kommunikation zwischen Kame-
ra und Objektiv weiterhin funktioniert. Zu
diesem Zweck haben sie auf beiden Sei-
ten Kontakte, die die Verbindung herstel-
len. So ist sichergestellt, dass etwa der
Autofokus wie gewohnt funktioniert.
AuBerdem teilen die Konverter der Kame-
ra und dem Objektiv ihr Vorhandensein
mit. Damit das reibungslos klappt, muss
die Firmware, also das ,Betriebssystem*
der Kamera, auf dem aktuellen Stand sein.
Nikon veroffentlichte beispielsweise Mitte
2020 eine neue Firmware-Version flr die
Z 6, die Nutzer installieren mussten, bevor
sie die Konverter einsetzen konnten.

2. BITTE RICHTIG
HERUM

Einige Telekonverter
haben auf einer
Seite einen he-
rausstehenden
Tubus.  Wir-
de man versu-
chen, ihn mit
dieser Seite am
Kamerabajonett
zu befestigen, wa-
ren Schaden am
empfindlichen Bildsen-
sor die Folge. Nikon tragt
diesem Risiko mit einem deutli-
chen Warnhinweis auf der Abdeckkappe
Rechnung.

3. GEEIGNETES OBJEKTIV?
Ebenfalls problematisch konnte die Kombi-
nation mit einem nicht kompatiblen Objek-
tiv sein. Gibt es keine explizite Information
der Hersteller, ist beim ersten Zusammen-
setzen ebenfalls Vorsicht angebracht.

4. ES GEHT LOS!
Der Zusammen-
bau ist ganz
einfach.  Der
Telekonverter
wird mit der
richtigen  Sei-
te wie ein nor-
males  Objektiv
am Kameragehdu-
se befestigt. Das Objektiv

schlieBt man wie gewohnt an den Kon-
verter an — das war es auch schon. Die Ka-
mera ist ohne Einstellungen im Meni oder
dergleichen betriebsbereit. Ein Blick auf
das Display oder den Sucher der Kamera
bestatigt, dass die Brennweite nun
je nach Faktor des Konverters
verlangert ist.

5. SEGEN DER
TECHNIK
Moderne  Telekon-
verter haben ge-
geniiber alten, rein
mechanischen Mo-
dellen einige Vortei-
le. Unser Beispielob-
jektiv, das Nikkor Z 70—
200 mm 1:2,8 VR
S, hat ein kleines
Display am Tubus,
auf dem sich der Nutzer
unter anderem die ein-
gestellte  Brennwei-
te anzeigen lassen
kann. Ist ein Tele-
konverter im Ein-
satz, gibt das Ob-
jektiv automatisch
die tatsdchliche, also
verlangerte Brennwei-
te an.
Eine weitere Erleichterung
betrifft die Blende. Wie im Arti-
kel dargestellt, reduziert ein Telekon-
verter die Lichtstarke um eine oder meh-
rere Blendenstufen. Die Fotos der beiden
Beispielserien auf Seite 79 sind jeweils
mit exakt denselben Einstellungen an der
Kamera entstanden, die Blende musste al-
S0 trotz Telekonverter nicht angepasst wer-
den. Der Grund daftir; Durch die elektro-
nische Kommunikation zwischen Kamera,
Telekonverter und Objektiv sorgt das Sys-

tem  automatisch
dafiir,  dass
gine ein-
gestellte
Blende f16
auch eine
Blende 16
ist — ganz
egal, ob ein
Telekonver-
ter angesetzt ist oder

nicht.
Bei einem rein mechanischen System wé-
re das anders. Angenommen, am Blenden-
ring des Objektivs wére Blende 16 einge-
stellt und an der Kamera im manuel-
len Modus die passende Ver-
schlusszeit fir ein kor-
rekt belichtetes Foto.
Setzt man einen
2-fachen  Tele-
konverter  zwi-
schen Kamera

280mm und  Objektiv,

wirde das Bild
um zwei Blen-
denstufen  zu
dunkel sein. Zum
Ausgleich  miiss-
te der Benutzer die
Blende weiter offnen,
den Blendenring also um
zwei Stufen auf Blende 8 drehen. Die
Belichtung wiirde dann wieder stimmen.
Allerdings wédre man vermutlich verwirrt
und nicht ganz sicher, ob das Foto denn
mit Blende f8 oder mit Blende f16 entstan-
den ist. Hier hilft uns also die Technik mo-
derner Systemkameras und Konverter ei-
nerseits mit der korrekten Anzeige und an-
dererseits mit den richtigen Informationen
in den EXIF-Daten unserer Fotos.

6. ABBAU
Den Telekonverter samt Objektiv entfernt
man wie gewohnt vom Kameragehduse.
Um Objektiv und Konverter zu trennen, gibt
es an diesem einen Klei-

nen Schiebeschalter.
Durch  gleichzeiti-
ges Ziehen des
Schalters  und
Drehen des Ob-
jektivs 16st sich
die Verbindung.




TECHNIK TELEKONVERTER

die Brennweite, dann wird der Nenner
des Bruchs groBer und damit das Ergeb-
nis — die Blendenzahl beziehungsweise die
Lichtstdrke — kleiner. Um konkret zu wer-
den: Bei einem 1,4-fach-Konverter sinkt
die Lichtstdrke um eine Blendenstufe,
bei einem 2-fach-Konverter sind es zwei
Stufen und bei einer Verdreifachung der
Brennweite verliert man schon mehr als
drei Blendenstufen.

Bei lichtstarken Festbrennweiten ist das oft
verschmerzbar, aber einfachere Zoomob-
jektive mit geringer Anfangséffnung leiden
splrbar unter dem Lichtverlust. Ein Kit-
objektiv mit Anfangsblende f4-5,6 hat mit
2-fach-Konverter im Telebereich dann bei-
spielsweise nur noch eine Lichtstarke von
f11. Das filhrt nicht nur zu langeren Be-
lichtungszeiten, sondern in manchen Fél-
len auch zu Problemen mit dem Autofokus,
der bei einem zu dunklen Bild nicht mehr
korrekt funktioniert.

MIKKOR

ALLES VERGROSSERT

Probleme kann es auch bei der Bildquali-
tat geben. Grundsétzlich gilt, dass die Her-
steller viel Aufwand in die Berechnung und
Entwicklung ihrer Objektive stecken. Je
nach Preisklasse sind Abbildungsfehler
wie chromatische Aberrationen oder Ver-
zeichnungen mehr oder weniger gut korri-
giert — stets natdrlich unter der Annahme,
dass das Licht keine weiteren optischen
Elemente passieren muss.

Fligt man mehr Glas in Form eines Tele-
konverters hinzu, werden unter Umstanden
bereits vorhandene Abbildungsfehler des
Objektivs verstarkt, und eventuelle Unzu-
langlichkeiten des Konverters kommen hin-
zu. Da der Konverter zudem den Bildkreis
des Objektivs vergroBert, sind eventuelle
Schwéchen wie leichte Unschérfen im Foto
deutlicher sichtbar.

Das Risiko solcher Probleme ldsst sich auf
verschiedene Weise minimieren. Am bes-
ten ist die optische Qualitdt von Objektiv-
Konverter-Kom-
binationen,
wenn  bei-

Das Nikkor Z 400mm 1:2,8 TC VR S mit
eingebautem Telekonverter. Dass die
Lichtstéarke beim aktivierten Konverter
um eine Blendenstufe sinkt, ist bei die-
ser lichtstarken Festbrennweite zu ver-
schmerzen.

de Teile moglichst eng zusammengehdren.
Nutzt man einen Konverter vom Hersteller
der eingesetzten Objektive und hélt sich an
dessen Kompatibilittsangaben, dann sind
kaum gréBere Probleme mit der Bildquali-
tét zu beflirchten.

Schwieriger ist die Situation bei Univer-
salkonvertern von Drittherstellern, bei de-
ren Entwicklung kaum abzusehen war, mit
welchen Optiken sie kiinftig zusammenar-
beiten mussen. Hier kommt es im Zweifel
auf einen Versuch an, wobei sich durchaus
herausstellen kann, dass die Qualitdt nur
bei einem Teil der vorhandenen Objektive
iberzeugt.

In dieser Hinsicht ist der Idealfall freilich
ein Objektiv mit integriertem Telekonver-
ter. Der groBe Vorteil ist, dass Objektivop-
tik und Konverter exakt aufeinander abge-
stimmt sind, so dass QualitatseinbuBen so
gering wie moglich bleiben. Noch groBer ist
allerdings der Nachteil, denn flexibel ist so
eine feste Verbindung natirlich nicht.

Ein Beispiel flr ein solches Objektiv ist das
Teleobjektiv Nikkor Z 400mm 1:2,8 TC VR
S. Das Kirzel ,TC* im Namen verrat be-
reits den integrierten Konverter. Er hat

Fiir einige Kompaktkameras gibt
es Telekonverter zum Aufste-
cken. Links zu sehen ist die Ri-
coh GR llix mit dem Telekon-
verter GT-2, der die 40 Millime-

ter Kleinbild-dquivalente Brenn-

weite der Kamera bis auf 60 Milli-
meter, also in den leichten Telebe-
reich, verliangert.



den Faktor 1,4, der Nutzer kann die Brenn-
weite also von 400 auf 560 Millimeter er-
hohen. Die Handhabung ist unkompliziert,
die Umschaltung auf Konverterbetrieb er-
folgt Gber einen Hebel. Zu beachten ist,
dass auch bei einer so engen Verzahnung
von Objektiv und Konverter die Gesetze der
Optik gelten: Die Lichtstérke sinkt um eine
Blendenstufe von 12,8 auf f4.

EXTREMFALL
SchlieBlich sollte man es vermeiden, Tele-
konverter fiir den allgemeinen Gebrauch
an Weitwinkel- oder Superteleobjektiven
zu betreiben. Optisch unproblematisch ist
meist alles zwischen der Normalbrennwei-
te von 50 Millimetern und dem leichten bis
mittleren Telebereich.
Prinzipiell spricht nichts dagegen, einen
ohnehin vorhandenen Konverter auch an
Objektiven auBerhalb dieses Bereichs aus-
zuprobieren und die Bildqualitat selbst zu
beurteilen. Aber Achtung: Selbst wenn die
Bajonettanschliisse passen, ist das noch
keine Garantie, dass sich Objektiv und
Konverter auch verbinden lassen. In man-
chen Féllen ist die Hinterlinse des Objektivs
im Weg, und beherzte Zusammenschraub-
Versuche kénnen die empfindlichen Glas-
elemente beschédigen.
Die Nachteile von Telekonvertern in der
Ubersicht:
e | ichtverlust: Je nach Faktor gehen eine
bis drei Blendenstufen verloren.
e Das kann zu Problemen mit dem Auto-
fokus ftihren.
e Telekonverter vergroBern  Abbildungs-
fehler des Objektivs.
e Telekonverter  konnen eigene  Abbil-
dungsfehler mitbringen.
e Bei Objektiven mit Extrembrennweiten
gibt es oft Probleme. Dort sollte man
Telekonverter vorsichtig ansetzen!

GEHT AUCH KURZER

Neben Telekonvertern gibt es Weit-
winkelkonverter, die auch unter dem
etwas sperrigen Namen ,Telekom-
pressoren” bekannt sind. Dabei
handelt es sich nicht um spezielle
Telekonverter flir Weitwinkelobjek-
tive. Vielmehr funktionieren sie ge-
nau entgegengesetzt, denn sie re-
duzieren die Brennweite und erhGhen
die Lichtstdrke. Mit der Formel fiir die
Blendenzahl im Hinterkopf ist das wieder
leicht nachvollziehbar: Im Bruch ,Offnung
durch Brennweite* wird der Nenner dies-
mal kleiner, das Ergebnis also groBer.
Ebenfalls entgegengesetzt ist die Verédn-
derung des Bildkreises, also des Bereichs,
den die Objektive ausleuchten. In der Re-
gel ist er so bemessen, dass er den Ka-
merasensor bequem umfasst, aber nicht
tber ihn hinausreicht. Setzt man hinter das
Objektiv einen Telekonverter, wird der Bild-
kreis groBer — das ist unproblematisch. Bei
einem Weitwinkelkonverter wird der Kreis
allerdings kleiner, und das kann zu Proble-
men flihren. Handelt es sich beispielsweise
um ein APS-C-Objektiv und um eine APS-
C-Kamera, dann deckt der Bildkreis nicht
mehr die gesamte Sensorfléche ab. Ist also
der Einsatz eines Weitwinkelkonverters ge-
plant, dann muss das Objektiv einen gro-
Beren Bildkreis als der Kamerasensor ha-
ben, was etwa bei einem Vollformatobjek-
tiv an einer APS-C-Kamera der Fall wére.
Denkbar sind (brigens auch Konverter,
die zusétzlich zu ihrer optischen Funkti-
on das Objektiv an einen anderen Kame-
raanschluss adaptieren. Rollei hat mit den
»Speedboostern” von Viltrox Weitwinkel-
konverter im Programm, die genau diese
Zusatzfunktion aufweisen.

Telekompressoren reduzieren die Brenn-
weite und steigern die maximale Blen-
denoéffnung. Abgebildet ist der Viltrox EF-
FX2, der gleichzeitig auch ein Adapter fiir
Canon-EF-0bjektive an Fujifilm-X-Kame-
ras ist.

FAZIT

Der Artikel erklért die Vor- und Nachtei-
le von Tele- und Weitwinkelkonvertern.
Die Entscheidung, ob sich ein Konverter
lohnt oder nicht, muss freilich jeder Foto-
graf selbst treffen: Zu unterschiedlich sind
Anforderungen, Arbeitsschwerpunkte und
vorhandene Ausriistung. Wer aber weiB,
worauf er achten muss, dem diirfte die
Entscheidung leicht fallen.

Telekonverter wie der hier gezeigte ,,Z Te-
lekonverter TC-2,0x“ von Nikon haben ih-
ren Platz zwischen Objektiv und Kamera.
Sehr gut zu sehen ist der Tubus im Kon-
verter, der deutlich iiber das Bajonett hin-
aussteht. Gibt es vom Hersteller keine ex-
plizite Freigabe fiir eine bestimmte Ob-
jektiv-Konverter-Kombination, ist beim
ersten Zusammenbau Vorsicht geboten.
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RANDPROBLEM?

Objektive erzeugen in den Bildern eine Vignettierung beziehungsweise Randab-
schattung, die sich gegeniiber dem restlichen Foto in etwas dunkleren Ecken
manifestiert. FOTOHITS beschreibt die Ursachen des Fehlers und wie er be-
hoben wird oder gezielt als kreatives Gestaltungsmittel zum Einsatz kommt.

ie Objektivhersteller haben in
den letzten Jahren sténdig
verbesserte Produkte auf den
Markt gebracht. Viele Bildfeh-
ler wurden deutlich reduziert
oder komplett ausgemerzt.
Ein Beispiel dafiir sind etwa die Blenden-
flecke, die fast vollig aus den Fotos ver-
schwanden.
Ein weiterer optischer Fehler ist die Vignet-
tierung, die auch als Randlichtabfall oder
Randabschattung bezeichnet wird. Sie
macht sich in gegentber dem Bildzentrum
etwas dunkleren Eckbereichen im Foto be-
merkbar. Folgende Arten der Vignettierung
gibt es:
e natiirliche Vignettierung,
e Vignettierung durch Objektivkonstruktion.
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1. Die so genannte natlrliche Vignettie-
rung ist unvermeidlich, denn sie ge-

horcht unumstoBlichen physikalischen
GesetzmaBigkeiten. Der entsprechende
Lichtabfall eines QObjektivs ist immer
proportional zur vierten Potenz des
Cosinus des Winkels zur optischen
Achse. Diese Vignettierung ftritt bei
allen Objektiven auf (wenn sie nicht
digital  korrigiert  wird).
2. Die Konstruktion des Objek-
tivs kann die Vignettierung
verstarken. Weil das Licht
durch eine kleine Blendenoff-
nung geleitet wird, entstehen
abhéngig vom Einfallswinkel
der Lichtstrahlen weitere
Abschattungen. Die Ecken

der Resultate werden also ebenfalls
dunkler als die Bereiche, in denen
das Licht exakt entlang der optischen
Achse und damit frontal durch die
Linse und Blende auf den Sensor trifft.
Die konstruktionsbedingten Abschat-
tungen lassen sich wie die natlrliche
Vignettierung nicht ganz vermeiden,
aber durch die Konstruktion reduzieren.

Die extreme Randabschattung,.die durc

zu kleinen Bildkreis des Objektivs. fiir das ge-
nutzte Aufnahmeformat oder durch eine zu klei-
ne Streulichtblende entsteht, spielt in diesem
Artikel keine Rolle.




Im Folgenden wird dargestellt, wie sich der
Effekt des Randlichtabfalls durch die Ob-
jektivtechnik oder den Fotografen beheben
|asst.

Nicht beriicksichtigt an dieser Stelle wer-
den Abschattungen, die etwa durch eine zu
enge Streulichtblende an den Bildrandern
entstehen. Auch die Eckenabdunklung, die
von einem Objektiv mit zu kleinem Bild-
kreis fiir das verwendete Aufnahmeformat
ausgeldst wird, bleibt auBen vor. Die Ab-
bildung auf der gegeniiberliegenden Seite
unten zeigt, dass die entsprechenden Re-
sultate nattirlich nicht durch Aufhellungen
in der Kamera oder im Bildbearbeitungs-
programm zu retten sind.

KORREKTUREN

Um die Randabschattung zu beheben, gibt
es flir den Anwender grundsétzlich zwei
Verfahren:

e Digitale Korrektur durch die Kamera.

e Bearbeitung der Bilder am Computer.
Viele digitale Modelle kénnen die Vignettie-
rung bereits bei der Aufnahme kompensie-
ren. Das gilt dann, wenn sie die verwende-
te Optik und deren Eigenschaften kennen.
Bei Kompaktkameras mit fest eingebau-
tem Objektiv ist das gegeben. Beide Bau-
teile kommen vom gleichen Hersteller, der
ihr Verhalten exakt aufeinander abstimmen
kann. So werden durch die interne Aufbe-
reitung der Bilder die Vignettierungen fast
vollstandig geldscht. In der Regel ist die
Funktion im Steuermenti aktivierbar.

Bei Systemkameras ist eine solche Korrek-
tur fir alle Objektive des gleichen Herstel-
lers mdglich. In der Firmware sind ihre Feh-
lercharaktistika hinterlegt, sodass der Ap-
parat schon bei der Aufnahme erfahrt, wie
stark die Vignettierung bei der eingestell-
ten Brennweite, BlendengréBe und Fokus-
einstellung auftritt. Wie bei einer Kompakt-
kamera gleicht der Bildprozessor den Feh-
ler wéhrend der Umwandlung ins JPEG-
Format rechnerisch aus. Er hellt die Bild-
ecken abhéngig von den ibermittelten Ob-
jektivinformationen einfach etwas auf.

Das Aufhellverfahren funktioniert also
grundsétzlich nur dann, wenn Objektiv und
Kamera entsprechende Informationen aus-
tauschen kénnen. Auch viele Linsenkons-
truktionen von Fremdherstellern liefern
diese Daten. Nur &ltere und meist komplett
mechanisch gesteuerte Losungen, die et-
wa per Bajonettadapter angeschlossen
werden, bieten diesen Luxus versténdli-
cherweise nicht.

Festop contours ¥ (uminence)
lelca_m_wignetisjpg

WISSEN VIGNETTIERUNG

Im FOTO HITS-Test zeigte das Leica Summarit-M 1:2,5/35 mm eine geradezu perfekte Vi-
gnettenbildung. Moderne Digitalkameras korrigieren sie, um die Bildecken aufzuhellen.

Was Ist neu

B instatier fur optische DxO-Module ®
3

Abbrechen

Beim ersten Laden eines Raw-Bilds iiberpriift Dx0 PhotoLab 5, ob in der Online-Daten-
bank des Herstellers ein passendes Korrekturprofil fiir die verwendete Kamera-0bjek-
tiv-Kombination verfiigbar ist. Auf Wunsch ladt es diese Datei dann automatisch.

Neben Verzeichnungs- und anderen Korrekturen ldsst sich in Dx0 PhotoLab 5 auch die
Vignettierung mit dem geladenen Profil automatisch kompensieren. AuBerdem sind ma-
nuelle Einstellungen zur Behebung der Randabschattung méglich.
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WISSEN VIGNETTIERUNG

Im Rohdaten-Konverter Gamera Raw fiir Photoshop ladsst sich unter ,Effekte” eine
kiinstliche Vignettierung erstellen. Das Beispiel zeigt den Vorher-Nachher-Vergleich. Die
Version mit kiinstlichem Randlichtabfall zieht den Blick des Betrachters in die Bildmitte.
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SOFTWARE-HILFE

Was der Bildprozessor kann, beherrscht
auch eine Raw-Konverter-Software. Diese
Programme wandeln die noch nicht von der
Kamera interpretierten Sensordaten in ein
sichtbares Bild im JPEG- oder Tif-Format.
Dabei stellen sie Befehle zur Aufbereitung
und Optimierung der Fotos zur Wahl. Da-
mit konnen Helligkeit, Kontrast und Farb-
gebung manipuliert werden.

Zu den Korrekturmdglichkeiten gehort die
Kompensation der Bildfehler. Abhdngig von
dem verwendeten Konverter arbeitet dieser
wie der Bildprozessor der Kamera mit In-
formationen vom Objektiv, die in die Bild-
datei integriert sind. Alternativ nutzt er eine
vom Programmanbieter erstellte Korrektur-
liste. DxO PhotoLab 5 und das Raw-Modul
DxO PureRaw?2 etwa greifen auf eine On-
line-Datenbank mit Tausenden von Kame-
ra-Objektiv-Kombinationen zurlick, fir die
der Hersteller exakte Messungen durch-
fiihrte. Offnet man in den genannten Soft-
wares ein Raw-Bild, fragt das Programm
das entsprechende Korrekturmodul einma-
lig ab, um es danach auf dem verwendeten
Rechner jederzeit zu nutzen. Die Fehlerbe-
hebung kann dann im Raw-Programm au-
tomatisch oder manuell erfolgen (siehe Ab-
bildung auf der voherigen Seite unten).
Auch Adobe Photoshop und Adobe Light-
room bieten Mdglichkeiten, mittels Auto-
matiken und auf Basis der Informationen
vom Objektiv die Vignettierung zu beheben.
Wie beim DxO-Programm steht zudem ei-
ne manuelle Korrektur zur Wahl, bei der
der Fotograf anhand einer Voransicht auf
dem Bildschirm entscheidet, wie stark er
die Abschattung der Bildecken mittels ei-
nes Schiebereglers kompensieren mochte.

SCHATTENWUNSCH
Eigentlich gilt die Randabschattung als
technischer Fehler. Daher versuchen die
Kamera- und Objektivhersteller, den Effekt
zu mindern oder komplett auszumerzen.
Aus gestalterischer Sicht aber konnen Vi-
gnetten auch sinnvoll sein. Der Kontrast
aus dunklen Bildecken und dem hellen Zen-
trum zieht den Blick des Betrachters au-
tomatisch in die Mitte des Fotos. Dadurch
betont die Vignettierung das Hauptmotiv
zwar nur subtil, aber dennoch wirkungsvoll.
Es ist auch egal, ob es sich um ein Por-
trét oder ein Produktfoto handelt. In beiden
Féllen heben sich die durch ihre gréBere
Helligkeit hervorgehobenen Elemente vom
(abgeschatteten) Rest des Bilds ab.



Auch Landschafts- und Makrofotos profi-
tieren von einer Vignettierung. Die Rand-
abschattung gibt dem Motiv eine Art na-
tirlichen Rahmen, der es optisch von sei-
ner Umgebung trennt und die Elemente im
Zentrum betont.

Die weiche Vignettierung und Abdunklung

wirkt dabei erheblich natirlicher als eine

harte Grenze, die zum Beispiel durch ei-
nen echten Holz- oder Aluminiumrahmen
entsteht. Aus diesem Grund setzen viele

Fotografen die Abdunklung gezielt fir ihre

Werke ein. Sie lasst sich grundsétzlich tiber

zwei Wege verstarken:

e Betonung der Vignettierung wahrend der
Raw-Entwicklung.

e Nachtrdgliches Einfligen einer kiinst-
lichen Randabschattung in das Bild, die
sich mittels verschiedener Verfahren
realisieren lasst.

g
™ .
N

RAW MIT SCHATTEN

Die Méglichkeit, eine deutlich sichtbare Vi-
gnette per nachgeschalteter Software zu
erzeugen, stellen Raw-Konverter zur Ver-
fligung. Sie kann dabei entweder kom-
plett neu erstellt werden oder ein vom Ob-
jektiv gelieferter Randlichtabfall 14sst sich
mit den Werkzeugen des Programms visu-
ell unterstreichen. Auch eine Umkehrung
der Abdunklung, also eine Aufhellung der
Ecken ist mdglich. Sie dient als nahtloser
Ubergang zum weiBen Papier, auf dem das
Foto schlussendlich ausgegeben wird.

Bei den meisten Raw-Konverter-Soft-
wares sind solche Funktionen in den Mo-
dulen oder Meniis der Zusatzfilter zu fin-
den. In Adobe Photoshop etwa lasst sich
im Plug-in Camera Raw ein entsprechend
benanntes Effekte-Meni aufklappen. Es
enthalt neben einem Schieberegler fiir eine

* Fine Vignettierung kantrauch aus der Aufhellung der Bild-

randeriind =ecken bestehen. Hier sorgen sogar die foto- !
Sgrafierten Vordergrundelemente fiir eine Art Rahmen,der
: : gas !-Iauptm\otiv aufgezogen wird.!

i
"

kiinstliche Filmkornung eine weitere Ein-
stellmdglichkeit, die fiir eine vom Computer
neue oder verstéarkte Vignettierung sorgt.
Die Funktion steht in ihrer Standardeinstel-
lung auf dem Wert null und I&sst sich um
minus 100 Prozent nach links oder um 100
Prozent nach rechts verschieben. Die Be-
wegung nach links dunkelt die Bildecken
ab, ein Einstellen des Reglers bis zum
rechten Anschlag hellt sie zu einem reinen
WeiB auf.

Eine Verstellung der VignettengroBe ist da-
bei nicht festlegbar beziehungsweise hangt
nur vom Stérkeregler ab. Sie I4sst sich also
nicht gesondert von der Abdunklung oder
Aufhellung konfigurieren. Wer eine Vignet-
te gezielter erstellen mochte, muss also zu
einer Bildbearbeitungs-Software und zu
weiteren Techniken greifen, die im folgen-
den Abschnitt beschrieben werden.
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WISSEN VIGNETTIERUNG

Mit den Auswahlwerkzeugen in Adobe Photoshop ldsst sich eine Ellipse um das Zentrum des Bilds aufziehen. Durch ihre Umkehrung
werden nur die Eckbereiche aktiviert. In dieser Abbildung wurden die Ameisenlinien, die in Photoshop die entsprechende Auswahl
markieren, fiir eine deutlichere Darstellung kiinstlich verstarkt.

NACHFELD

Die gezielte Erstellung einer Vignettierung
ist per Bildbearbeitungsprogramm (ber
mehrere Wege mdglich. Zwei Methoden
mit den Werkzeugen von Adobe Photoshop
werden hier kurz vorgestellt. Sie lassen
sich in anderen Softwares auf vergleichba-
re Weise erstellen.

1. Das erste Verfahren nutzt die Ebenen-
technik moderner Softwares. Dazu ruft
man in Photoshop das Menii Fenster
oder per F7 die entsprechende Werk-
zeugpalette auf. Darin legt ein Klick
auf das kleine Rechteck mit einem
Pluszeichen oder der Befehl STRG-Um-
schalt-N oberhalb des Ausgangsfotos
eine neue Ebene an.

2. Nun kommt das Verlaufswerkzeug zum
Einsatz. Es befindet sich im unteren
Drittel in Photoshops Haupt-Werkzeu-
ge-Palette (1 in Abbildung oben), die
am linken Monitorrand dargestellt wird.
Die Farben des Verlaufs werden von
den eingestellten Vorder- und Hinter-
grundfarben definiert. Das sind in Pho-
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toshops Basiseinstellung Schwarz und
WeiB. Ein Klick auf den kleinen Umkehr-
pfeil oberhalb der Farbfelder kehrt =i

dies zu WeiB nach Schwarz um.

. Fiir die Vignette bendtigt man nicht den

normalen Verlauf etwa von rechts nach
links oder von oben nach unten, son-
dern einen radialen Verlauf. Dieser lasst
sich in den Einstellungen des Verlauf-
werkzeugs wahlen (zweites Verlaufs-
Icon).

. Fir die Vignette wird der Startpunkt

des Verlaufs exakt in der Mitte der Ebe-
ne platziert und dann per Maus nach
auBen aufgezogen. Die Lénge dieser
Bewegung bestimmt, wie weit die vol-
lige Abdunklung vom weiBen Zentrum
entfernt sein wird. Die Maus sollte weit
iber den Bildrand hinausgezogen wer-
den, sodass nur die Ecken der Ebene
schwarz eingeférbt werden.

. Nach der Erstellung des radialen Ver-

laufs erhdlt die Ebene die Eigenschaft

,Multiplizieren*, wozu eine Klappliste in
der Ebenenpalette dient. Dadurch wird
das Bild unterhalb des WeiB wieder
sichtbar und im Bereich der grauen und
schwarzen Elemente immer stérker ab-
gedunkelt.

Ebenen

Auch nach der Moduseinstellung lasst
sich der Verlauf immer wieder neu an-
legen, um seine GroBe und Stdrke zu
verdndern oder das Zentrum der Vig-
nettierung ein wenig zu verschieben,
wenn einem diese Variante besser ge-
fallt. Zudem l&sst sich mit dem Deck-
kraftregler die Starke der Abdunklung
einfach steuern.

Eine weitere Methode zur Randabschat-
tung bedient sich Photoshops kreisférmi-
gen Auswahlwerkzeugs.



Nach einer Weichzeichnung der Auswahl um 300 bis 800 Pixel (abhdngig von der Bildpunktanzahl des Fotos) ruft der Fotograf die Gra-
dationskurve auf. Durch Verschieben beziehungsweise Verbiegen der Kurve nach unten lassen sich die Ecken kréftig abdunkeln, um
die Vignettierung zu erzeugen beziehungsweise zu betonen.

6. Das runde Auswahlwerkzeug wird in
der Photoshop Befehlsleiste links ge-
wahlt (siehe Markierung 2 links oben)

oder per Tastaturbefehl Umschalt-M

aktiviert.

= 177 Auswahlrechteck-Werkzeug
{7 Auswahlelipse-Werkseug

%
3 e=a Auswahherkzeug: Enzelne Zede

-
F & E Auswahhwerkzeug: Einzelne Spalte

Dann zieht man von der linken oberen
Ecke im Bild bis zur rechten unteren
Kante einen Kreis beziehungsweise eine
Ellipse auf, um die maximal mdgliche
GréBe zu erreichen. Das bedeutet, die
Auswahl tangiert in ihren obersten und
untersten Scheitelpunkten sowie rechts
und links den Rand des Fotos. Damit
nun die vier Eckbereiche bearbeitet
werden kdnnen, muss dieser Bereich
zundchst im Menii Auswah/ durch den
Befehl Auswahl umkehren aktiviert
werden.

7. Leider gibt es noch keinen weichen
Ubergang vom Bildzentrum zu diesen
Eckbereichen, sondern nur eine harte

Auswahlkante. Das lasst sich mit dem
Befehl  Auswahi/Auswahl  verdndern/
Weiche Auswahlkante... beheben. Die
Eingabe einer hohen Pixelanzahl in der
sich 6ffnenden Dialogbox verwischt
den Ubergang zwischen Bildzentrum
und Ecken. Bei dem oben genutzten
Beispielfoto mit 6.000 mal 4.000 Pixel
sollten es zwischen 300 und 800 Pixel
flir die weiche Kante sein.
Durch Aufruf des Befehls Bilad/Korrektu-
ren/Gradationskurven und ein Absenken
der Helligkeit per Verschieben der Kurve
nach unten (siehe Abbildung oben) ver-
dunkeln sich diese Randbereiche. Die
Stdrke der Helligkeitsddmpfung ist mit
dieser Funktion stufenlos und komfor-
tabel regelbar. Aktiviert man ,Vorschau*
im Gradationskurvendialog, l&sst sich
die Auswirkung der Kurvenverschie-
bung live betrachten.
Neben den oben beschriebenen Techniken
im Raw-Konverter bietet auch das Aus-
wahlwerkzeug eine Mdglichkeit, eine be-
stehende Objektivvignettierung zu kom-

pensieren. Dazu wird die eben erstellte
Auswahl per Gradationskurve einfach auf-
gehellt statt abgedunkelt. Es ist allerdings
nicht ganz leicht, die Auswahl wirklich pré-
zise Uber die von der Kamera und dem Ob-
jektiv erzeugte Abdunklung zu platzieren,
sodass die Korrektur des Bilds im Raw-
Programm zu bevorzugen ist.

FAZIT

Das Problem der Vignettierung spielt bei
aktuellen Objektiven kaum noch eine Rolle.
Den letzten Rest des Bildfehlers kompen-
sieren die Kameras mit ihrer internen Soft-
ware und Bildprozessoren. Diese greifen
auf prézise Fehlerinformationen der Objek-
tive zurlick und korrigieren die verbleiben-
de Randabschattung geradezu perfekt.
Wer die Abdunklung in den Bildecken als
gestalterisches  Stilmittel nutzen moch-
te, hat im digitalen Zeitalter ebenfalls alle
Méglichkeiten dazu. So bleibt nur die Krea-
tivitat und das Geftinl fiir die Bildstimmung
ausschlaggebend dafiir, wie man mit dem
titelgebenden Randproblem umgenht.
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GEKLAMMERT

Fotografen konnen jahrelang mit ihrer Kamera arbeiten, ohne auf eingebaute
Funktionen wie Fokus- oder Belichtungs-Bracketing zu stoBen. Dabei lohnt sich
die Auseinandersetzung mit diesen automatischen Helfern: Sie machen Dinge
wie HDR-Bilder oder Makroaufnahmen mit groBer Schéarfentiefe deutlich einfa-
cher. FOTOHITS erklart die verschiedenen Varianten und zeigt, was mit Bra-

cketing maglich ist.

as technische Prinzip hinter
dem Bracketing ist schnell er-
klart: Die Kamera verdndert
zwischen aufeinanderfolgen-
den Aufnahmen selbststandig
ginen bestimmten Parameter,
etwa die Belichtungszeit. Im Einzelbildmo-
dus driickt der Fotograf flr jedes Foto er-
neut auf den Ausldser, im Serienbildmodus
geniigt es, den Knopf nur einmal zu beté-
tigen.
Ein Beispiel: Beim Belichtungs-Bracketing
werden drei, fiinf oder noch mehr Bilder in
Folge geschossen, die sich nur durch ihre
Helligkeit unterscheiden. Am Ende liegen

90 FoTO TS 9/2022

dem Fotografen dann Fotos des gleichen

Motivs, aber mit unterschiedlicher Ab-
dunklung vor, aus denen er das beste aus-

wahlen kann. Das ist etwa das Foto, auf

dem sich in den Lichtern und in den Schat-

ten noch Zeichnung findet. Daneben gibt
es weitere Varianten wie das Fokus- oder
ISO-Bracketing, deren Vorteile der Artikel
auch préasentiert.

Belichtungsreihen gab es bereits zu ana-

logen Zeiten, denn damals war es ungleich

schwieriger als heute, in Problemsituatio-

nen Kkorrekt zu belichten. Rlckmeldung
gab es ja friihestens zu dem Zeitpunkt, an
dem der Film entwickelt war.

ACHTUNG!

Dominiert Bewegung das Bild und
kommt es fiir die Aufnahme auf den
perfekten Moment an, sind nicht alle
Bracketingfunktionen empfehlens-
wert, sondern nur solche, bei denen
die Kamera aus einer einzigen Auf-

nahme mehrere Bilder erzeugt. Das
gilt auch, wenn die Aufnahmen ei-
ner Belichtungsreihe zu einem HDR-
Bild verrechnet werden sollen, wo-
bei ein paar Spazierganger im Hin-
tergrund oft akzeptabel oder leicht
retuschierbar sind.




Bild: Lizenz Quicklink ccommons.

Ein weiterer Verwendungszweck flir solche
Reihen ist die HDR-Technik, die ebenfalls
auf unterschiedlich belichteten Aufnahmen
desselben Motivs beruht. Eine Software
kombiniert sie zu einem Bild mit hohem
Kontrastumfang.

Der Name des Verfahrens leitet sich vom
englischen ,Bracket* (Klammer) ab. Aus
gangspunkt sind ndmlich in der Regel die
Einstellungen, die der Fotograf von Hand
vorgenommen hat. Die Automatik macht
beim Belichtungs-Bracketing ein Bild mit
diesen Einstellungen und eines (oder
mehrere), die andere I1SO- oder Be-
lichtungsvorgaben

TECHNIK BRACKETING

aufweisen. Diese anderen Bilder bilden so-
zusagen eine ,Klammer* um das Foto mit
den urspriinglichen Einstellungen.
Bracketing ist also im Wesentlichen eine
Erleichterung fiir den Fotografen, der ohne
manuelle Anderungen zu seinem Ergebnis
kommt — die Arbeit macht die Kamera. Da-
mit verbunden ist ein Zeitvorteil, denn bis
man von Hand Radchen gedreht oder sich
durch das Menii getippt hat, ist die Auto-
matik l&ngst fertig. Besonders eindrucks-
voll ist der Geschwindigkeitsgewinn im Se-
rienbildmodus, in dem nur ein Druck auf
den Ausloser eine Aufnahmereihe startet.
Verwandt mit dem Bracketing sind rei-
ne Intervallaufnahmen, bei denen die Ka-
mera in festgelegten Zeitabstdnden Fotos
macht, aus denen ein Zeitraffervideo ent-
stehen kann. Der wesentliche Unterschied
zum Bracketing: Die Aufnahmeparameter
bleiben gleich.

PRAXIS
Im Folgenden zeigen wir, wie sich die ver-
schiedenen Arten des Bracketing umset-
zen lassen und welche Ergebnisse damit
mdglich sind. Zum Einsatz kommt dabei
eine Fujifilm X-T4, die in dieser Hinsicht
sehr gut ausgestattet ist.

Die X-T4 erlaubt nicht nur Belichtungs-
und Fokus-Bracketing, sondern auch an-
dere Varianten, die weniger bekannt sind.
Hinweise zu den Mdglichkeiten und der
konkreten Vorgehensweise bei anderen
Kameramodellen liefert das
Handbuch, die grund-
legenden  Prinzipi-
en sind aber in al-
ler Regel diesel-

FUJIFILM

] DRIVE-EINSTELLUNG LS

BKT AUSWAHL oxT] L

M AUTO-BELICHTUNGS-SERIE

BKT-EINSTELLUNG *

CH SEQUENZ ESCH. 15BpS

ben. Ein Tipp hierzu: Eine Suche nach dem
eigenen Kameramodell in Verbindung mit

,Bracketing” bei YouTube liefert in vielen

Féllen gute Ergebnisse, zumindest in eng-
lischer Sprache.

Die Vorgehensweise bei der X-T4 und vie-
len anderen Kameras der X-Reihe:

e Bracketing wird aktiviert, indem man
das Einstellrad fiir die Aufnahmebe-
triebsart an der Kamera auf ,BKT" stellt
(Detailbild unten rechts).

e Alle weiteren diesbeziiglichen Vorgaben
erlaubt das Kameramenl unter ,Auf-
nahme-Einstellung / Drive-Einstellung /
BKT-Einstellung“  (Screenshots oben).
Dort wéhit man die Art des Bracketing
und alle Parameter wie Bildanzahl oder
Schrittweite.

1. BELICHTUNGS-BRACKETING
Wie eingangs erwahnt, kommt Be-
lichtungs-Bracketing zum  Ein-
satz, um entweder — wie bereits
in analogen Zeiten — die Chance
auf ein korrekt belichtetes Bild
zu erhéhen oder um eine Belich-
tungsreihe flr die HDR-Technik zu
erhalten. Kameras erlauben in der
Regel nur eine feste Anzahl von zwei
oder vier Aufnahmen um die eingestellte
Belichtung herum.
Bei der X-T4 sind bis zu neun Aufnahmen
mdglich, die je nach Einstellung zwischen
einer Drittelolende und drei Blenden aus-
einanderliegen konnen. Reizt der Benutzer
sie aus, erhdlt er eine Belichtungsreihe, die

Die Fujifilm X-T4 bietet zahlreiche Bra-
cketing-Varianten und eignet sich da-
her ideal fiir unsere Ubersicht. Die Basis-
funktionen wie Belichtungsreihen bieten
aber auch nahezu alle anderen géangigen
Kameras.
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Oben: Die Einstellungen zum Belichtungs-Bracketing im Kameramenii der X-T4.

Links: Die neun Aufnahmen der Belichtungsreihe von minus vier (oben) bis plus vier
Lichtwerten (unten).

Fotos unten: Zuoberst ist das fertige HDR-Bild zu sehen, das wie im Text beschrieben
mit Photoshop erzeugt wurde. Darunter ist das Foto abgebildet, das die Kamera im Zeit-
modus automatisch belichtet hat.




insgesamt 24 Blendenstufen abdeckt. Das

reicht auch fir Motive mit extrem hohen

Kontrastunterschieden gut aus.

e Neben dem eigentlichen Bracketing mit
iber- und unterbelichteten Aufnahmen
beherrscht die X-T4 auch Reihen in nur
eine Richtung: ,-3“ erzeugt beispiels-
weise ein Foto mit der eingestellten Be-
lichtung sowie zwei knapper belichtete
Aufnahmen, insgesamt also drei Bilder.

e Auch bei der Reihenfolge, in der die
einzelnen Fotos entstehen, ldsst die
Fujifilm-Kamera dem Nutzer die Ent-
scheidung.

e Doch welchen Parameter andert die
Kamera eigentlich bei Belichtungsrei-
hen? Das héngt vom Modus ab, in dem
sie sich befindet. Sind sowohl Blende,
Verschlusszeit und 1SO auf Automatik
eingestellt, variiert die Kamera auch
alle drei Parameter, um insgesamt auf
die gewtinschte Belichtung zu kommen.
Geht es dem Nutzer nur darum, unkom-
pliziert die Chance auf ein korrekt be-
lichtetes Foto zu erhdhen, dann ist diese
Vorgehensweise akzeptabel. Mdchte er
aber aus den Einzelbildern ein qualitativ
hochwertiges HDR erzeugen, sollte er
die Kamera nur dber die Belichtungs-
zeit entscheiden lassen. Dazu stellt
er sowohl die Blende als auch einen
passenden 1SO-Wert fest von Hand ein,
wahrend das Verschlusszeitenrad auf ,A”
stehenbleibt. Ein Versuch zeigt (ibrigens,
dass die X-T4 auch im vollstandig manu-
ellen Modus — wenn also zusétzlich eine
fixe Verschlusszeit eingestellt ist — die
Belichtungsvariation durch Verdnderung
der Verschlusszeit erzeugt.

e Vor der Aufnahme ist schlieBlich noch
zu entscheiden, ob die einzelnen Aufnah-
men jeweils auf Ausloserdruck oder
nach einem Klick automatisch als Se-
rienaufnahme entstehen sollen.

Als Beispielmotiv haben wir den Heidelber-
ger Marktplatz mit der Heiliggeistkirche ge-
wahlt. Die hohen Kontraste zwischen dem
hellen Himmel, der teilweise sonnenbe-
schienenen, teilweise im Schatten liegen-
den Kirche und dem dunklen Platz eignen
sich gut fiir die Verarbeitung als HDR. Das
untere Foto links zeigt die mit der Kamera-
automatik entstandene Aufnahme, das Fo-
to dartiber das Ergebnis der Belichtungs-
reine und der HDR-Verarbeitung.

1. Fir die Aufnahme wurde die Einstellung
,+ 9“ gewahlt und die Schrittweite ,1°
Wir erhalten also insgesamt neun Auf-

TECHNIK BRACKETING

Queltsicier mach Maghchist mutoem

Bild hierher zieh
au

Die Arbeitsschritte bei der HDR-Erstellung mit Photoshop (ausfiihrliche Beschreibung im

FlieBtext).

nahmen, die von deutlich unterbelichtet
bis deutlich berbelichtet reichen.

2. Die Kamera kommt auf ein Stativ, we-
nigstens aber wird sie verwackelungssi-

cher abgestellt und die Aufnahme durch
Druck auf den Ausldser gestartet.

3. Gegen Verwackler empfiehlt es sich,
die Reihe mittels Serienbildfunktion
fotografieren zu lassen und dabei zu-
sédtzlich den Selbstausléser zu aktivie-
ren. Innerhalb weniger Sekunden ist die
Belichtungsreihe auf der Speicherkarte.
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Die (brigen Arbeitsschritte erfolgen am

Computer. Fir die HDR-Verrechnung eig-

nen sich nicht nur eigensténdige Program-

me wie Aurora HDR, Photomatix oder das
kostenlose Luminance HDR, sondern auch

Adobe Photoshop. Mit dieser Software ist

die Vorgehensweise vergleichsweise ein-

fach, dafir gibt es aber auch nicht so vie-
le Konfigurationsmdglichkeiten wie bei den

Spezialisten. Mit Photoshop geht es wie

folgt:

1. Rufen Sie zunéchst die Funktion ,Datei
/ Automatisieren / Zu HDR Pro zusam-
menfligen".

2. Wéhlen Sie danach Uber ,Durchsu-
chen...” die Bilder der Reihe aus. Die
Option ,Quellbilder nach Mdglichkeit
automatisch ausrichten® versucht, klei-
nere Ausschnittsveranderungen  zwi-
schen den Aufnahmen auszugleichen.
Ein Druck auf ,OK" startet den Prozess
und Photoshop verrichtet sein Werk.

3.Im folgenden Fenster présentiert
das Programm eine Vorschau und
Regler, mit denen das Ergebnis noch
beeinflusst werden kann. Ist auch das
bestétigt, 6ffnet Photoshop das fertige
HDR-Bild ganz regular.

Manche Kameras wie die X-T4 haben ei-
ne eigensténdige HDR-Funktion, um Bilder
mit hohem Kontrastumfang zu erzeugen.
In der Regel liefern diese Automatiken al-
lerdings keine einzelnen Bilder fiir die Ver-
wendung in HDR-Programmen, sondern
nur das fertige Endprodukt. Zudem lassen
sich keine Anpassungen vornehmen. Fir
ernsthafte HDR-Projekte eignen sich sol-
che Funktionen also nicht.

2. FOKUS-BRACKETING

Nicht um Belichtungsparameter, sondern
um die Schérfe geht es beim Fokus-Bra-
cketing. Wéhrend etwa bei Landschafts-
aufnahmen Unscharfe im Vordergrund ge-
wiinscht sein kann, um eine Tiefenwirkung
zu erzielen, wollen Fotografen in man-
chen Féllen Bilder, die von vorne bis hinten
scharf sind.

Leider stoBt hier die Technik an die Gren-
zen der Optik, denn auch bei Blende 22
konnen selbst viele Weitwinkelobjektive

Die im FlieBtext beschriebenen Arbeits-
schritte beim Fokus-Stacking mit Photo-
shop sind unkompliziert. Je nach Rech-
nerausstattung, Bildermenge und Aufl6-
sung kann die Verarbeitung aber einige
Minuten in Anspruch nehmen.



Die X-T4 fiihrt den Nutzer durch das auto-
matische Fokus-Bracketing.

nicht gleichzeitig einen Kaktus 30 Zenti-
meter von der Kamera und ein Gebirgs-
massiv in einem Kilometer Entfernung
scharf abbilden — ganz zu schweigen von
Beugungseffekten, die bei solch kleinen
Blendendffnungen die Bildqualitat sichtbar
mindern.

Noch viel stérker haben Makrofotografen
mit geringer Schérfentiefe zu kdmpfen.
Hier betragt der scharf abgebildete Bereich
oftmals nur wenige Millimeter oder sogar
noch weniger. Die Losung des Problems:
Aus mehreren Fotos mit jeweils anderer
Fokusebene erzeugt eine Software ein Bild,
das komplett scharf ist.

Die dafiir notige Aufnahmereihe entsteht
entweder von Hand oder durch Fokus-
Bracketing, das manche Kameras anbie-
ten. Voraussetzung hierfir ist ein Autofo-
kusobjektiv, denn nur so kann die Kamera
die Scharfstellung selbststéndig verandern.
Das geschieht in festgelegten Schritten,
und nach einer bestimmten Anzahl an Auf-
nahmen — oder wenn die Unendlich-Ein-
stellung des Objektivs erreicht ist — been-
det die Kamera die Serie.

Denkbar sind zwei Arten, die Parameter
Schrittweite und Bildanzahl zu bestimmen:
automatisch oder von Hand. Die X-T4 bie-
tet beide Wege an. Im Automatikmodus
stellt der Fotograf manuell mit dem Fokus-
ring einmal den nahegelegensten Punkt
scharf und dann den am weitesten ent-
fernten. Die Kamera berechnet die passen-
de Schrittweite und die nétige Anzahl an
Fotos und stellt den Scharfepunkt bei je-
der Aufnahme weiter nach vorn. Die Aus-
l6sung erfolgt automatisch, der Fotograf
driickt also nur ein einziges Mal auf den
Ausloser und erhélt in Windeseile Dutzen-
de Fotos.

Im manuellen Modus ist es am Fotografen,
die Schrittweite und die Bildanzahl festzu-
legen, um den gesamten gewdinschten Be-
reich abzudecken. Dann fokussiert er auf
den nahegelegensten Punkt, I6st wie im
Automatikmodus einmal aus und daraufhin
verrichtet die Kamera ihren Anteil an der

Fiir den Fokus-Startpunkt wurden die
Stifte im vorderen Becher gewahlt (2. Bild
von oben). Am Ende der Reihe liegt der
Fokus auf dem Gitter des hinteren Be-
chers (3. Bild von oben). Das unterste Fo-
to zeigt das Ergebnis des Stackings mit
Adobe Photoshop.

FOKUS-BKT-EINSTELLUNG
PUNKT A EINSTELLEN

FOKUSRING REGELN
} Ill

J)"
g
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Arbeit. Beim manuellen Fokus-Bracketing
gilt fur die X-T4 Ubrigens ein wesentlich ho-
heres Bilderlimit als bei den Belichtungsrei-
hen: Ganze 999 Aufnahmen sind mdglich.
Das reicht aus, um auch bei Makroaufnah-
men mit ihrer winzigen Schérfentiefe genti-
gend Fotos zu machen.

SchlieBlich hat der Fotograf eine Reihe von
Bildern, bei denen die Scharfeebene je-
weils um einen gewissen Betrag verscho-
ben ist. Freilich kénnte man sie nun von
Hand mit Ebenenmasken und viel Zeit und
Aufwand in einem Bearbeitungsprogramm
zusammensetzen, sodass im Endprodukt
nur die jeweils scharfen Bereiche der ein-
zelnen Fotos zu sehen sind. Es geht aber
auch deutlich einfacher, und viele dirften
ein passendes Programm bereits auf ih-
rem Rechner haben: Adobe Photoshop be-
herrscht das Fokus-Stacking, auch wenn
die Funktion nicht so benannt und daher
auch schwer zu finden ist (Screenshots der
Schritte auf Seite 94):

1. Zundchst 14dt man die einzelnen Fotos
der Fokusreihe als Ebenen in eine Pho-
toshop-Datei. Sehr einfach geht das
mittels ,Datei / Skripten / Dateien in
Stapel laden“. Per ,Durchsuchen ...
landen wie schon bei der Belichtungs-
reihe alle Fotos im Programm, und nach
einem Klick auf ,0K* 6ffnet sich eine
Photoshop-Datei mit einzelnen Ebenen.

2. Photoshop sollte nun eventuelle Ab-
weichungen beim Bildausschnitt korri-
gieren. Dazu markiert man alle Ebenen
und wéhit dann ,Bearbeiten / Ebenen
automatisch ausrichten...”, Klickt die
Projektionsmethode ,Auto” an und be-
stétigt mit ,0K".

3. Fiir das eigentliche Fokus-Stacking
markiert der Benutzer alle Ebenen
und wéhlt ,Bearbeiten / Ebenen auto-
matisch dberblenden...”. Er wahlt die
Uberblendungsmethode ,Bilder stapeln®
und bestatigt mit ,0K".

4. Photoshop erzeugt nun flr jede Ebene
eine Maske, die die scharfen Bildberei-
che auswahlt, sowie eine Gesamtebene
mit dem Endergebnis.

“

Freilich gibt es auch Spezialprogramme,
die mehr Mdglichkeiten bieten. Das Be-
kannteste ist sicherlich Helicon Focus, das
bereits seit 2003 auf dem Markt ist und
stetig weiterentwickelt wird. Mit einer Test-
version kann man es vor dem Kauf 30 Tage
lang kostenlos ausprobieren.
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3. WEISSABGLEICHS-BRACKETING
Deutlich seltener als die beiden erstge-
nannten Varianten kommt das WeiBab-
gleichs-Bracketing zum Einsatz. Das liegt
sicherlich zu einem guten Teil daran, dass
es flr Raw-Fotografen keine Rolle spielt,
mit welcher WeiBabgleichseinstellung eine
Aufnahme angefertigt wurde, denn diese
lasst sich bekanntlich in der Bearbeitung
am Computer vollig frei und ohne jeglichen
Qualitatsverlust &ndern.

Fir reine JPEG-Fotografen kann dieses
Bracketing in manchen Situationen aber
durchaus nitzlich sein. Gibt es haufige
Wechsel zwischen Innen- und AuBenauf-
nahmen oder &ndert sich das Wetter immer
wieder, kommt vielleicht auch noch Zeit-
druck dazu: In all diesen Féllen kann das
WeiBabgleichs-Bracketing helfen, JPEGS
mit korrekten Farben zu bekommen.

Der groBe Vorteil gegeniiber den beiden
oben genannten Bracketingarten: Der Ka-
mera reicht eine einzige Auslésung, um
mehrere Bilddateien mit unterschiedlichen
WeiBabgleichseinstellungen zu erzeugen.
So sind auch Aufnahmen schnell beweg-
ter Motive mdglich, ohne den perfekten Au-
genblick zu verpassen.

Wie bei manchen anderen Kameras auch
erlaubt das Menii der X-T4 nicht, direkt ei-
nen Betrag in Kelvin flir die Bracketingauf-
nahmen anzugeben. Zur Auswahl stehen
,21% ,22“ und ,+3" Wer es genauer wis-
sen machte, fertigt mit den angebotenen
Einstellungen Testreihen an und priift die
Angaben zur Farbtemperatur in den Meta-
daten des Fotos. Liegt die von der Kamera-
automatik ermittelte Farbtemperatur ohne
Anpassung beispielsweise bei 4.850 Kel-
vin, dann speichert die X-T4 bei der Einstel-
lung ,+3" ein zuséatzliches Bild mit 4.300
Kelvin (-550) und eines mit 5.450 Kelvin
(+600). Die Differenzwerte sind allerdings
nicht fest vorgegeben, sondern variieren
je nach Situation. Der vermutliche Grund:
Je nach Ausgangs-Farbtemperatur nimmt
das menschliche Auge gleich hohe Kelvin-
Spriinge unterschiedlich stark war. Die Ka-
mera reagiert darauf mit angepassten Bra-
cketing-Werten.

4. 1SO-BRACKETING

Der Nutzen des 1SO-Bracketing erschlieBt
sich nicht auf den ersten Blick. Ein Blick
auf die Funktionsweise hilft: Die Kamera,
in unserem Beispiel also die X-T4, macht
wie beim WeiBabgleichs-Bracketing nur ei-
ne einzige Aufnahme, die sie zu drei JPEGs

Die Nutzen des WeiBabgleichs-Bracke-
tings sind begrenzt: Wer im Raw-Format
fotografiert, erzielt besser kontrollierbare
Ergebnisse im Raw-Konverter.

mit unterschiedlichen 1SO-Einstellungen
verarbeitet (im Raw-Modus funktioniert
das ISO-Bracketing bei der X-T4 (brigens
nicht). Da Belichtungszeit und Blende un-
verdndert bleiben, sind die Fotos unter-
schiedlich belichtet. Im Prinzip handelt es
sich wieder um eine Belichtungsreihe.

Das ISO-Bracketing zeichnet sich also da-
durch aus, das unterschiedlich belichtete
Bilder eines einzigen Moments entstehen.
Nitzlich ist das etwa, um HDR-Bilder be-
wegter Motive zu realisieren.

Das Beispiel der X-T4 macht allerdings
Klar, dass diese Methode enge Grenzen
hat, denn es entstehen lediglich drei Bil-
der, die sich in der Belichtung um maximal
+1 Blendenstufe unterscheiden. Besteht
die Mdglichkeit, im Raw-Format zu foto-
grafieren, dann bieten drei unterschiedli-
che Entwicklungen der einen Datei im We-
sentlichen die gleichen Mdglichkeiten, oh-
ne sich gleich bei der Aufnahme festlegen
Zu miissen.



5. BLITZBELICHTUNGS-BRACKETING
Auch die Menge an Blitzlicht, die auf das
Motiv trifft, kann man prinzipiell durch die
Kamera variieren lassen. Die grundsétzli-
che Funktionsweise sollte mittlerweile klar
sein: Der Fotograf legt fest, wie viele Auf-
nahmen mit welcher Blitzbelichtungskor-
rektur entstehen sollen. Der Fotoapparat
sorgt dann daftir, dass der eingebaute oder
aufgesteckte Blitz bei jeder Aufnahme un-
terschiedlich viel Licht in Richtung Motiv
abstrahlt.

6. DYNAMIKBEREICHS-BRACKETING
Die Fujifilm X-T4 bietet wie andere Kame-
ras des X-Systems die Mdglichkeit, bei ho-
heren 1SO-Werten verschiedene Dynamik-
bereiche zu wéhlen. Konkret gibt es die
Einstellungen 100 Prozent, 200 Prozent
und 400 Prozent. Hat es der Fotograf al-
S0 mit sehr kontrastreichen Motiven zu tun,
kann er versuchen, durch einen groBeren
Dynamikbereich Details in den Lichtern
und den Schatten zu bewahren.

Das Dynamikbereichs-Bracketing automa-
tisiert diese Funktion und nimmt drei se-
parate Bilder mit den drei verfiigbaren Dy-
namikeinstellungen auf, wobei es keinerlei
Einstellmdglichkeiten fir den Nutzer gibt.
Die Unterschiede zwischen den einzelnen
Fotos bei dieser Art des Bracketing sind so
subtil, dass sie im Druck kaum zu erken-
nen sein dirften.

7. SPEZIALITATEN

SchlieBlich gibt es auch Spezialitten ein-
zelner Kamerahersteller. Die Fujifilm X-T4,
die wir fiir die Praxisbeispiele in diesem
Artikel genutzt haben, bietet beispiels-
weise das Filmsimulations-Bracketing. Als
Filmsimulation bezeichnet Fuijifim die digi-
tale Nachahmung klassischer Analogfilme
wie Provia, Velvia oder dem schwarz-wei-
Ben Acros.

Die Funktion ermdglicht, vom selben Mo-
tiv automatisch drei verschiedene Varian-
ten zu erhalten. Natrlich nimmt die Kame-
ra dabei nicht drei separate Bilder auf, son-
dern legt die drei ausgewahlten Filter iber
die gleiche Aufnahme. Auch dies ist wie-
der eine Funktion hauptséchlich fiir JPEG-
Fotografen, die ohne weitere Nachbearbei-
tung auskommen mdchten oder Wert dar-
auf legen, bereits auf dem Kameradisplay
mehrere Ausarbeitungsvarianten ihrer Bil-
der begutachten zu kénnen. Alle anderen
erzielen vergleichbare Ergebnisse im Raw-
Konverter und im Bildbearbeitungspro-

gramm ihrer Wahl. In jedem Fall gilt: Wer Informationen aus diesem Artikel ist jeder
(ber die Bracketing-Mdglichkeiten seiner in der Lage, die passende Variante fiir die
Kamera Bescheid weiB, kann sich in vie-  jeweils anliegende Aufgabe auszusuchen
len Féllen Arbeit und Zeit sparen. Mit den und anzuwenden.

" Das Filmsimulations-Bracketing der Fuji-
film-Kameras eignet sich auch fiir schnell
bewegte Motive, da nur eine Auslésung
erfolgt. Der Fotograf hat dabei die freie
Auswahl und kann drei beliebige Filmsi-
mulationen auswahlen.




FOTOHITS ABOS

Bei unseren vielfaltigen Abo-Formen ist fiir jeden Leser das passende Angebot
dabei: mit wertvoller Pramie, als E-Paper inklusive Tablet-PC, flexibel ohne Kiin-
digungsfrist, giinstig ohne Pramie oder drei Ausgaben zum Reinschnuppern.

FOTOHITS-JAHRESABO + WERTVOLLE PRAMIE: AB 47,88 €

Ob das Bushnell-Fernglas - ———
H20 8x42, das Sherpa-Sta- ! L/
tiv samt Dreiwegeneiger von
Velbon, das Gimbal Zhiyun
Smooth X Essential Combo
oder eine der zahlreichen
anderen Pramien: Dafur,
dass Sie uns mindestens
ein Jahr treu bleiben, beloh-
nen wir Sie beim Pramien-
abonnement mit hochwerti-
gen Fotoprodukten, in den
meisten Fallen ohne jegliche
Zuzahlung.

Alle Details und alle Pramien
finden Sie unter:
www.fotohits.de/praemienabo

Mehr Top-Pramien online
www.fotohits.de/abo
oder Tel.: 0 55 21 / 855 522

TABLET-ABO - E-PAPER + EDLES
TABLET: AB 47,88 €*

12 beziehungsweise 24 E-Paper-Ausgaben plus ei-
nen edlen, hochmodernen Tablet-PC von Samsung
— das ist unser gunstiges Rundum-Sorglos-Paket
fUr den Einstieg in die Tablet-Welt, bei dem Sie das
Samsung Galaxy Tab A8 deutlich unter dem offiziel-
len Preis erhalten.

*zuzUglich einmaliger Zuzahlung, siehe Tabelle rechts. Angebot
gilt nur fir Neuabonnenten.
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FLEX-ABO - JEDERZEIT
KUNDBAR: AB 47,88 €

Lieber flexibel statt Pramie? Wenn Sie sich
bisher wegen ,Bindungsangsten® vor dem
Abschluss eines Abos gescheut haben, ist
dies das richtige Angebot fur Sie, denn Sie
konnen es jederzeit kindigen. Bis dahin er-
halten Sie FOTOHITS als E-Paper oder ge-
druckt versandkostenfrei nach Hause.

PURE-ABO - ABONNIEREN
UND SPAREN: AB 35,91 €

Ob E-Paper oder Print: Das ist unser preis-
wertestes Jahresabo fur alle, die keine Pra-
mie brauchen. Gunstiger als im Einzelkauf
der Ausgaben, und trotzdem erhalten Sie
alle Hefte per Post frei Haus.

MINI-ABO - 3 AUSGABEN
FREI HAUS: AB 9,90 €

Unsere Einstiegsdroge: drei Ausgaben zum
Testen und Reinschnuppern, als Papierma-
gazin bequem frei Haus oder als E-Paper.

PRAMIENABO (1 JAHR) ODER

Deutschland

SELECT-ABO - 12 AUSGA-
BEN AB 67,26 €

12 aus 24 — das ist keine Lotterie, sondern
die Mdglichkeit, ganz nach individuellen In-
teressen unser gedrucktes FOTOHITS Ma-
gazin mal zu lesen, mal nicht. Etwa wenn Sie
langer nicht zu Hause sind und das Heft da-
her am aktuellen Aufenthaltsort lieber am Ki-
osk kaufen. Oder wenn Sie die Themen einer
bestimmten Ausgabe (die wir lhnen rechtzei-
tig verfugbar machen), einmal nicht so sehr
interessieren. Ein Hakchen in Ihrem fotohits.
de-Konto gentigt, und Sie Uberspringen die
entsprechende Nummer.

A, CH, EU*

FLEX-ABO (PRO JAHR)

SELECT-ABO, 12 AUSGABEN

PRINT| 70,80 € 93,60 €
E-PAPER 47,88 €
PREMIUM (PRINT + E-PAPER) | 7870 € 101,50 €
PURE-ABO, 1 JAHR
PRINT| 63,72<€ 84,24 €
E-PAPER 35,91 €
PREMIUM (PRINT + E-PAPER) | 7162 € 92,14 €

PRINT | 6726¢€ 88,92 €
JETZT BESTELLEN: [T V-V UL Deutschland A, CH, EU*
Telefon: 0 55 21 — 85 55 22 PRINT| 1726¢€ 22,83 €
Internet: www.fotohits.de/abo E-PAPER 990 €

TABLET-ABO,

1 TABLET-ABO,

1 JAHR

E-PAPER 47,88 € (+ einmalige Zuzahlung: 149 €)

2 JAHRE
E-PAPER 95,76 € (+ einmalige Zuzahlung: 129 €)

* Versandkosten Aboprémie: GRATIS in Deutschland; EU +9,90 €, Nicht-EU-L&nder +14,90 €
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Am schonsten sind Fotos, die den Betrachter zum Staunen bringen. Was ist dafiir
geeigneter als ein mysterioses Motiv? Vollbringen Sie also wahre Wunder!

Il Alle Informationen finden Sie ebenfalls
im Internet unter der URL www.fotohits.
de/wettbewerbe
Teilnahmeberechtigt sind Fotoama-
teure. Die Jury priift bei allen Siegern
nach, ob die Bedingungen erfiillt sind.

Fotos miissen frei von Rechten Dritter sein

und bei Portrats muss das Einversténdnis

der aufgenommenen Person zur Verdffent-
lichung vorliegen.

Bei diesem Wettbewerb darf der Teilnehmer

maximal drei Fotos einreichen. Bilder kann

man nur in digitaler Form im JPEG-Format
auf der Website www.fotohits.de iibermit-
teln. Die Lénge der kurzen Bildseite muss
mindestens 3.000 Pixel betragen. Die Teil-
nehmer stimmen der unentgeltlichen Ver-
offentlichung im Zusammenhang mit dem

Wettbewerb auf www.fotohits.de sowie auf

den Websites der Wettbewerbs-Partner und

der Namensnennung in sozialen Netzwer-
ken zu. Die Gewinnerfotos ermittelt eine Ju-
ry. Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.

Der Einsendeschluss fiir den Wetthewerb

9/2022 ist der 25. August 2022.
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PAVOTUBE Il 15X

Die LED-Farbleuchte ist nicht nur ein groBartiges Effektlicht. Sie
dient auch als Profiwerkzeug, um besondere Akzente zu setzen.
So versieht ein Fotograf beispielsweise Portrédts und Produktauf-

¢ nahmen mit farbigen Lichtstimmungen, wahrend ein Regisseur
. mit ihr Filmszenen oder Interviews gestaltet.

* Im normalen WeiBlicht-Modus kann die Farbtemperatur von
¢ 2.700 bis 12.000 Kelvin geregelt werden. Durch das Mischen
< der LEDs in den Grundfarben Rot, Griin und Blau stehen bereits
¢ 360 verschiedene Nuancen bereit, mit Anpassungen der Farb-
- sdttigung sind sogar 36.000 von ihnen darstellbar.

. Zur riesigen Palette kommen spektakuldre Effekte wie Gewitter-
: simulation, Polizeilicht, Kerzenlicht/Feuer, Lightshow, Explosion

oder der Schein ei-
ner flackernden Lam-
pe hinzu. Besonders
praktisch ist, dass
man die NANLITE
PavoTube Il 15X aus
groBerer  Entfernung
drahtlos steuern kann.

WERT: 419 EURO |



AKTIONEN FOTOWETTBEWERB

2 PREIS
: GUTSCHEIN VON MEINFOTO.DE

: Der Zweitplatzierte darf sich aus dem reichhaltigen Sortiment
< von MEINFQOTO bedienen. Dort kann er mit eigenen Motiven
- ein beliebiges Kunstwerk gestalten: einen Gallery Print, ein
- riesiges Poster, ein hochwertiges Fotobuch, Kissen, Tassen,
. Bettwésche, Puzzle oder Mouse-Pads. Hierflir steht ihm ein
* 300-Euro-Gutschein zur Verfiigung.

< Neben Vielfalt zahlt natiirlich auch Qualitét. Die bescheinigte zu-
< letzt die Note ,Sehr gut* fiir Biicher im Panoramaformat (FOTO
< HITS 2022). Wandbilder werden hochaufidsend mit UV-bestén-
. digen Latextinten von HP gedruckt. Besonders beruhigend ist,
. dass diese l6semittelfrei sind. Daher kann man die Schmuck-

- stiicke bedenkenlos ins Schlaf- oder Kinderzimmer héngen. Das Holz fiir den Tragerrahmen besteht weitgehend aus FSC-zertifiziertem

Fichtenholz, das nachhaltig produziert wird.

‘3. PREIS
REFLECTA X66-SCAN

Der reflecta x66-Scan Multiformat-Scan-
ner digitalisiert zahlreiche Filmforma-
te, wobei er hochwertige Ergebnisse ga-
rantiert: 35-Millimeter-Kleinbild-Dias und
-Negative, Rollfilmformate 4 x 4 Zenti-
meter, 6 x 4,5 bis 6 x 9 Zentimeter
und Instamatic-Film mit einem opti-
. onal erhdltlichen Halter.
- Der x66-Scan digitalisiert eine Bildvorlage in weniger als zwei
- Sekunden mit einer Auflosung von bis zu 22 Megapixel. Die
. JPEG-Datei speichert er praktischerweise auf einer SD-Karte.
- Damit ist der Scanner als Stand-Alone-Gerét vollkommen un-
< abhangig von Computern.

............................. WERT: 300 EURO

‘4. PREIS
CULLMANN PERU BACKPACK

Die Rucksacke der Pe- :
ru-Serie sind fir Out- :
door-Abenteuer  ge- -
dacht. Den wertvollen :
Inhalt schiitzen ein :
hochwertiges AuBen- :
material, ein Regen- :

cover und ein wasser-

dichter Boden. Dazu kommt ein hoher

- Tragekomfort. Den garantieren die gepolsterten, verstellbaren :
. Tragegurte. Das bequeme Riickenteil ist mit einem Ventilati-

: onssystem versehen, sodass bei langen Touren der Riicken *
* gut beliiftet bleibt. Der Gewinner erhalt das Modell 200+

:. llllllllllllllllllllllllllll WERT= 200 Euno

' 5. PREIS
TAMRAC ANVIL 23

Der Fotorucksack nimmt

hor auf: bis zu sechs

top, Blitzgerdte, ein
Stativ und mehr. Die
variable
: lung macht alles leicht
< erreichbar. Fir Schutz bei Nieselwetter

: nehm auf langen Touren: Der Rucksack
. selbst bringt lediglich 2,1 Kilogramm auf
¢ die Waage.

eine DSLR samt Zube- :

Objektive, einen Lap-

Inneneintei- ©
: : ge Kunstwerke. Ebenso macht es die so
: ¢ - genannte U-Point-Technk dem Benut-
. sorgt eine Regenhiille. Besonders ange- : : ‘.
* ¢ 2u erreichen, etwa klassische Schwarz- © :
* * WeiB-Filmsimulationen oder farbenprach- © :
¢ ¢ tige Experimente.

WERT: 189 EURO K WERT: 149 EURO

6 PREIS
NIK COLLECTION

Die legendédre Plug-
in-Sammlung ~ von

250 Vorgaben. Sie
zaubern  mihelos

zer denkbar einfach, schnell seine Ziele

DxO enthalt (ber : :

aus Portrits, Land- © :
schafts- und Naturaufnahmen einzigarti- = :
¢+ einem mitgelieferten Gehéuse sowie :
¢ ¢ einem Tauchmodus. Filme lassen sich <
: ¢ zusatzlich mit Funktionen wie Lang-

7. PREIS ;
GOXTREME VISION

Die Kame- ¢
ra fangt je- -
de Action :
hochauflg- @
send mit 4K :
gin. Das geht -
sogar his 30 Meter Wassertiefe dank -

zeitbelichtung, Zeitraffer, Loop-Video, :
Slow- und Fast-Motion spannend ge- *

¢ stalten.

WERT: 145 EURO
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MEIN LIEBLI

DIE SIEGER DES TBE 3§

8y . g >
Licht ist das Lebenselixier v anzen und Fotografen. Die Sieger in u
Wettbewerb nutzten es; um éiber sich hinauszuwachsen. Nun diirfen si€
Friichte ihres Konnens ernten. Siimtliche Preistriiger sind unter wwu.fa riuﬂ ¥,
de/gewinner zu bewunde 4
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1. PLATZ: Michael Walch fand den durch einen Waldbrand abgestorbenen Baum auf der Insel Madeira. Noch
~— .immer scheint ersich der.Sonne\e_ntgegenzustrecken.-Der Sieger erhalt ein Ogjék_iiv Nikkor Z MC 50 mm 1:2,8 im Wert
Pt .E"!fj; +,von 759 Euro. % A B s B i ey 8
it ig:kinstellungéhﬁren" A ﬁte 16 Millimeter, Verschlgsézeit"‘ﬁgﬂo s;;}(uqdb,ﬂgﬁ'de'm, Lichtempfindlichkeit 1S0 100 ...
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" L M ry .-I y - I. I. ' I. I IR A !.
L A = = Der : ernenwirbel e ”’- ’,.1, an den Polarstern anvisier n.‘ilein gzeitaufnahme d
“ 7" fiihrt. Diese gelingt bei Nacht nur mit einem Stativ. Georg Beck kann zukiinftig das hochwertige und zugleich feic
transportierbare Rollei Rock Traveler im Wert von 249 Euro einsetzen.










- 3. PLATZ: per Baum scheint Ovids , Metamorph
handeln (dle aber zum Lorbeer mutlerte) Karl Goldham




4. PLATZ: pie michtige Burglinde schaut auf Homberg/Ohm, das aus dem Morgennebel auftaucht. Jiirgen
Schmittdiel erhilt fiir dieses Idyll einen 200-Euro-Gutschein von Pixum.

5. PLATZ: bie Magnolie wéachst auf dem Planeten Frankfurt-Fechenheim. Weitere digitale Kunstwerke kann
Jiirgen Gries nun mithilfe der DX0 Nik Collection (Wert: 149 Euro) erschaffen.




6. PLATZ: Eine fast pflanzenhafte Geduld ist nétig, um einen Baum an exakt derselben Stelle mit einer 20-Mil-
limeter-Brennweite abzulichten. Jorg Schliiter bekommt fiir sie das Stativ Transcontinenta Mundo (Wert: 139 Euro).

7. PLATZ: pie »Lone Cypress“ besuchte Franz Heinrich Benzner am Mile Drive in Kalifornien. Mit der Aquapix
W3048 Edge iceblue (Wert: 120 Euro) kinnte er auch in den Pazifik dahinter springen.
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SPUVRGO>EEBGREBAERT

SERVICE DIE BESTEN KAMERAS

Hersteller +
Bezeichnung

SensorgroBe

FOTO- 1S testet seit 17 Jahren Kameras. Eine Ubersicht
uber alle Ergebnisse der ab 2015 erschienenen Kompakt-
und Bridge-Kameras, der spiegellosen Systemkameras
(CSC) und DSLRs gibt es jetzt in jeder Ausgabe.

DAS SIND DIE BESTEN

(Herstellerangabe)

Auflésung

gemessene Linien

(Bildhdhe)

Farbséttigung

namikumfan

]
(E?,Iendenstufen?
I1SO-Bereich

Rauschen min. ISO

Rauschen max. IS0

Bildqualitat

Handhabung

Ausstattung

Videoqualitat

gem. Linien
Full-HD (x/1.080)
gem. Linien 4K

Gesamtwertung

w
=
= =
(=}
[
[=]
(T8
=
——
3
|

Fujifim X100V | APS.C | 6.240x4160 | 4028 | 1084% 115 (16012800 |046 (109 970 (936 900 |97 1029 | 2066 952 |4/20
Ricoh GR lllx APS-G | 6.000x4000 | 3876 |105,6% |15 |100-102400 | 0.42 |340 | 9565 |931 (8812 (909 |671 | - |9405 |2/22
Ricoh GR Il APS-C| 6.000x4000 |3809 |100,6% | 114 |100-102400| 052 |441 |9565 931 |8812 |9095 660 | - |94,04 |6/19
Leica 02 KB [8.366x5.584 |5.271 |927% |117 |50-50000 |037 291 [958 |975 |33 |947 |918 | 1784 |84,01 |7-8/19
Sony RX1R I KB |795x5.304 |5.059 | 112.2% 118 |100-25.600 |056 |1.93 | 9585 9486 8613 (9292 [817 | - |93,87 |1:2/%6
Sony RX100VII  |1Z00 |5472x3.648 |3618 |112,3% (111 |64-12800 |061 |258 [96,20 (9335 |8086 |953 1049 | 2014 (92,98 |10/19
Fuiifilm X100T APS-C |4.896x3.264 (3194 |112:3% 119 2006400 |031 091 [947 |864 (839 |828 |429 | - |92,68 |3/15
Sony RX10 IV 1700 |5472x3648 |3.381 [979% 108 |100-12:800 | 0,88 |2,39 (95,22 9245 |9136 |942 |1004 |2060 |92,67 | 12117
Canon 1 X MarkIll | APS-C | 6.000x4.000 |3719 |993% 104 |100-25600 | 0,86 |152 9633|9005 8947 |932 (946 | - |92,61 |4/18
SonyRX100VI  |1Z00 |5.472x3648 |3573 |1002% 106 |80-12800 |072 (236 |9465 90,33 8152 |93.95 [998 | 2071 (92,09 | 9/18
Canon 65 X I 1700 |5472x3648 |3448 |120.9% 108 |125-12800 | 057 |159 965 |935 (8083 |956 |972 | 1876 |92,56 |10/19
Nikon P1000 1123 |4608x3456 |3411 |1071% 103 |100-6.400 |053 |111 |9500 |887 (816 |973 (936 | 1792 92,14 |12119
Nikon P850 1123 | 4608x3456 3248 |1074% |10 |100-6400 |052 |14 |942 |874 (815 |905 |1040 | 1841 82,02 |6/20
Canon 65 X 1701 | 5472x3648 |3.566 |1104% | 111 | 12512800 | 0,56 |176 |941 |9358 (7526 (9130 |67 | - 91,83 |3/16
Panasonic TZI01  |1Z01 |5472x3648 3452 | 112.3% 10,9 |12512800 1039 109 945 (923 798 |947 1873 |1410 |91,65 4/16
m?zi;":'as“'b'ad 1123 4000x2992 |2.898 |113,8% 957 [100-3200 | 075 |128 |95.28 |929 |7329 (8852 [480 | - |@161 |11/16
Sony RX100 V 1701 | 5472x3648 |3529 |1074% |15 | 12512800 |078 |15 |9588 9216 |7178 9534 |740 |1888 91,47 |1:2/17
PanasonicFZ300  |1/23 |4000x3000 |2783 |1022% 105 |100-6400 |06 |1 |928 |946 |833 |937 (803 |1601 (91,37 |11/15
Sony RX10 I 1700 |54723648 (3321 [100% |10.9 100-12800 |078 (155 (933 |912 |841 |952 |790 |1750 |91,06 |9/16
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Hersteller +
Bezeichnung

SensorgroBe

(Herstellgrangabe)

Auflosun

gemessene Linien

(Bildhthe)

Farbséttigung

Dglnamikumfan
( Iendenstufen?
I1SO-Bereich

Rauschen min. ISO

Rauschen max. IS0

Bildqualitat

Handhabung

Videoqualitat

gem. Linien 4K

Gesamtwertung

w
=
==
[=]
-
o
[T
=
——

3
[~

Phase One XF 100 MP | MF | 11.608x8.708 | 8.645 {99,4% |13,6 |50-12800 |082 2,33 |99,25 |97.71 |9246 | - - - |9748 |3/16
Canon EOS-IDX I KB | 5.472x3.648 |3.544 |115,8% (12,3 |100-102.400 |0,63 |143 |97,68 98,72 |93,26 | 96,9 |1.042 |2.096 | 96,99 |4/20
Nikon D5 KB |5568x3.715 |3.694 |104,9% 11,6 [100-102.400 |0,36 1,95 |96,88 | 9755 (911 9746 |1.036 |1.768 |96,77 |5/16
Nikon D6 KB |5568x3.712 |3.673 |1074% (12 |100-102400 | 0,59 (1,06 |972 |98,73 9252 | 948 |980 |1.960 |96,67 |7-8/20
Nikon D500 APS-C | 5.568x3.712 | 3.608 |104,7% |12 |100-51.200 | 0,51 |1,89 |96,55 | 96,76 | 90,64 | 97,76 |1.037 |2.144 | 96,21 |6/16
:nzl:-(l)(n"EOS-WX KB |5472x3.648 |3454 |99% (117 [100-51.200 |0,49 |1,48 |96,98 | 98,21 911 19842 |1.053 |1.869 |95,78 |7-8/16
Nikon D780 KB |6.048x4.024 (4014 |114% |12 |100-51.200 |0,47 0,65 |97,05 | 96,68 19021 972 |1.046 2014 95,73 |4/20
:na;:_in“fossn KB |6.720x4.480 |4.285 |103,2% 11,6 |100-32.000 |0,67 1,56 |96,6 |97,88 |9044 19699 |931 |1629 |95,57 |11/16
Nikon D7200 APS-C | 6.000x4.000 | 3.941 |108,9% | 11,5 |100-25.600 | 0,66 1,62 |96,13 95,20 | 86,92 | 94,79 |796 - 195,49 |5/15
Canon E0S 5DS KB |8.688x5.792 |5497 |1012% (12 [100-6.400 |0,61 {1,3 |96,88 | 96,70 1889 | 94,74 |91 - 19528 |9/16
Nikon D850 KB |8.256x5.504 |5.091 |1174% (11,3 |64-25.600 |0,58 |24 |96,23 | 98,22 | 95,03 | 9610 |1.063 |1.787 |9520 |11/17
Nikon D7500 APS-C | 5.568x3.712 | 3.525 | 114,2% | 11,8 |100-51.200 | 0,59 |1,14 |96,88 | 95,36 | 90,69 | 94,50 |1.027 |2.005 | 94,61 |9/17
Pentax K-3 1l APS-C | 6.016x4.000 |3.903 |118,2% |12 |100-51.200 | 0,82 1,35 |94,35 | 94,50 | 90,04 | 86,26 | 574 - | 94,60 |7-8/15
Pentax K-1 KB |7.360x4912 |4.403 |107,8% 11,3 [100-204.800 (0,76 |9,17 |96,08 | 95,87 |91,75 | 9231 (712 - | 94,10 |7-8/16
Canon EOS 760D APS-C | 6.000x4.000 | 3.811 |108% |11,5 |100-12.800 |0,53 |135 |96,13 |9542 (8577 |92,50 |755 - 93,96 |6/15
Canon EOS 30D APS-C | 6.000x4.000 | 3.634 | 98,8% [109 |100-16.000 |043 |241 |9543 19543 89,12 |93.21 798 - 93,57 |9/16
Sony A68 APS-C | 6.000x4.000 | 3.845 |103,4% | 11,2 |100-25.600 | 0,67 |162 |9448 | 88,88 |87,38 |90,21 |774 - 93,01 |6/16
Nikon D5500 APS-C | 6.000x4.000 | 3.846 |100,6% | 11,6 |100-25.600 | 044 (1,74 |94,05 [90,59 |85,38 | 93,75 (797 - 92,86 |4/15
Ganon EOS 850D APS-C | 6.000x4.000 | 3.760 |115,2% | 11,3 |100-25.600 |0,61 {195 955 |946 |90,79 |948 (932 | 1446 92,48 |9/20
Canon E0S 90D APS-C | 6.960x4.640 |4.044 1110% |11,3 |100-25.600 | 062 |211 |9553 |9462 |908 |948 |920 |1.892 | 92,47 |11/19
Nikon D5600 APS-C | 6.000x4.000 | 3.724 |113,2% | 111 |100-25.600 079 |17 93,63 |9148 | 85,39 | 94,74 |744 - 92,16 |4/17
Canon EOS 13000 | APS-C | 5.184x3.456 |3.137 |1039% 104 |100-6400 0,53 (115 [9493 [90,02 |84,98 | 9146 |645 - 191,60 |9/16
Canon EOS 20000 | APS-C | 6.000x4.000 | 3.681 | 114,6% 10,6 |100-6400 (052 (112 [9490 91,25 | 86,54 | 88,50 | 773 - 91,57 |7-8/18
Canon E0S 250D APS-C | 6.000x4.000 | 3.724 1109,3% 10,7 |100-25.600 |06 |156 |944 |923 |848 |933 (841 | 1242 91,3 |7-8/19
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SERVICE DIE BESTEN KAMERAS

2523383353385 3023232050%

;g Ig = |2= 8 % x |2 %

Bezeichnung |5 |2 S| & B2 g & 8 2 |2 |= & & |2

Sony Alpha 1 KB |8.640x5.760 |5.733 [103,1% |11,6 |100-32.000 0,40 (1,70 983 (960 |950 |99,35 [1.072 | 2.085 |97,35 |6/21
Fujifilm X-H2S APS-C | 6.240x4.160 |4.112 |108,8 |11,6 |160-12.800 |0,35 |098 |9815 | 97,82 94,42 | 973 |1.054 | 1.983 |97,31 |9/22
Hasselblad X1D MF | 8.272x6.200 | 6.020 [105,3% [128 |100-25.600 (0,97 |3,41 96,73 |9747 | 9417 |94,55 {986 - |9714 |4/17
NikonZ 9 KB [8.256x5.504 |5.382 (110% |11,5 |64-25.600 (035 1,01 |97.81 96,66 |94,94 |99,3 [1.029 2015 |97,08 |3/22
Fujifilm X-H1 APS-C | 6.000x4.000 |3.935 |103,2% |11,6 |200-12.800 |0,63 |3,47 19793 |9714 [94,05 [97,35 |999 |1.819 |96,97 |5/18
Ganon EOS RS KB [8192x5464 5301 (111,3 |121 |100-51.200 (0,86 082 9773 |98,72 |926 |987 [1.059 |2.093 96,88 |10/20
Panasonic STH KB |6.000x4.000 | 3.774 [103,9% |13 |100-51.200 (0,40 (1,73 |9785 (96,1 |944 19915 |1.028 | 2.021 |96,8 |11/19
Fujifilm X-T4 APS-C | 6.240x4.160 |4.071 |96,8% |11,8 |160-12.800 |062 |118 9738 96,9 (94,3 |988 |962 | 1.939 | 96,77 |6/20
Nikon Z 611 KB |6.048x4.024 14005 [110,7% |11,7 |100-51.200 10,34 |0,43 97,56 (98,06 |922 |971 |1.040 | 1.941 | 96,43 |1/21
Leica Q2 Monochrom |KB | 8.368x 5.584 | 5541 |100% |12,5 [100-100.000 | 0,33 |21 |9893 | 97,83 (89,72 |97.9 |1.078 | 1.884 | 96,38 |?2/21
Nikon Z 71l KB |8.256x5.504 |5.452 [113,3% |124 |64-25.600 (0,48 0,96 97,32 |97,96 92,34 |96,9 |1.051 | 1914 96,26 |3/21
Panasonic S1R KB |8.368x5.584 |5.414 [102,8% 11,3 |100-25.600 (0,95 1,77 976 |96 [944 [978 |928 |1.668 |96,25 |5/19
Panasonic GH6 MFT | 5.776x4.336 |4.295 [107,7% |124 |100-25.600 |0,35 0,92 |97,58 |95,35 |89,77 |99  |1.050 | 1.817 | 96,24 |5/22
Nikon Z 6 KB |6.048x4.024 |3.887 [113,2% |11,7 |100-51.200 (0,57 (1,14 [97,56 97,89 |91,31 9740 |1.061 | 1.918 | 96,23 |3/19
Sony A7 IV KB |7.008x4.672 |4.554 [103,9% |11,2 |100-51.200 (0,42 (1,84 9718 |96,07 |9233 |96,6 [999 |2050 |96,19 |2/22
NikonZ 7 KB |8.256x5.504 |5.389 [103,8% |11,7 | 64-25.600 (0,59 |1,52 [97,40 {9790 {909 (974 |1.076 | 2.002 | 95,96 |12/18
Canon EOS R5 C KB |8.206x5.464 |5.253 {1096 |11,6 [100-51.200 (0,37 1,08 |97.2 [94,25 |9353 |984 |899 |2042 195,78 |6/22
Leica SL2-S KB |6.000x4.000 | 3.865 [101,7% |124 |50-100.000 [0,44 2,53 (96,79 {9514 {9121 953 |903 1968 |95,21 |4/21
Sony A7C KB |6.000x4.000 | 3.852 [108% |12 |100-51.200 |0,40 (161 (97,38 98,36 |9117 |941 |1.049 |2044 96,19 |12/20
Ganon EOS R6 KB [5.472x3.648 |3.509 [110,1% (12,2 |100-102.400 0,34 0,85 97,05 98,72 190,83 |96,3 [1.063 |2.039 | 96,02 |1/21
Sony A7R Il KB |7952x5.304 |5.082 |104,6% 121 |100-32.000 096 |1,77 (974 |98,36 [94,89 |94,8 |1.020 |1.988 |95,95 |3/18
Sony A7R IV KB |9504x6.336 | 6.240 [104,3% |11,3 |100-32.000 |13 |247 |96,76 [95,16 |94,57 |96,3 |1.065 | 2150 |95,91 |11/19
Fujifilm X-$10 APS-C | 6.240x4.160 |4.108 |100,2% |11,5 |160-12.800 |0,33 |0,63 |96,67 | 96,44 190,12 {969 |993 | 1.924 95,89 |2/21
Fujifilm X-Pro3 APS-C | 6.240x4.160 |4.040 1105 |11,6 |160-12.800 (0,58 |153 972 | 9515 90,27 |97.2 |1.053 | 2.018 95,82 |3/20
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Fujifilm X-T3 APS-C | 6.240x4.160 |4.065 |113,6% |12,2 |160-12.800 |0,38 |094 {9730 |9570 {904 |973 |935 |1.823 |95,82 |12/18
Fujifilm X-T30 Il APS-C | 6.240x4.160 |4.148 |109,5% | 11,7 |160-12.800 |0,39 1,30 9725 195,22 89,78 |97,2 |1.069 | 2.080 | 95,69 |1/22
Fujifilm X-Pro2 APS-C| 6.000x4000 | 3977 |112% |16 | 20012800 0,38 |081 |96,38 | 9413 8812 (9664 |95 | - |9557 |4/16
Fujifilm X-T30 APS-C | 6.240x4.160 |4.065 |110,1% |11, |160-12.800 |0,57 1,30 |9705 | 9518 (8948 (961 |1.062 |1.812 |955 |6/19
Sony A7S I KB |4.240x2.832 |2.699 [103,3% |12,3 |80-102.400 (0,2 |1,82 196,63 [96,62 |92,35 |97,1 |1.022 |1951 |95,48 |1/21
Fujifilm X-E4 APS-C | 6.240x4.160 |4.023 |111,2% (119 |160-12.800 |0,36 {113 |966 |91 |879 |95 |937 |1.876 95,42 |6/21
Panasonic G9 MFT |5.184x3.888 |3.636 [104,5% |11,6 |200-25.600 (0,48 10,93 97,73 98,78 {89,79 95,3 [995 1936 |9537 |3/18
Nikon Z fc APS-C | 5.568x3.712 |3.631 |113,6% 114 |100-51.200 |0,35 {155 |96,58 | 95,52 |89,03 1961 |994 |1.988 |95,35 |10/21
Fujifilm X-T2 APS-C | 6.000x4.000 | 3.843 |103,5% |11 |200-12.800 {051 |1,07 |96,3 |95,06 |89,12 9556 |1.038 {1.970 |95,29 |10/16
Fujifilm GFX100S MF  |11.648x8.736 | 8.688 [108,6 |133 |100-12.800 (0,86 (1,22 |97,75 96,17 | 8144 942 [1.048 | 2.063 | 95,27 |5/21
Leica SL2 KB |8.368x5.584 |5.262 (1056 |125 |100-50.000 |0,66 |585 1966 |94,23 |6833 |945 |933 | 1625 |95,22 |10/20
NikonZ 5 KB |6.016x4.016 |4.003 (1125 |11,8 |100-51.200 |0,36 | 0,44 1964 |9512 89,96 |94,04 |1.067 | 2.082 [95,21 |11/20
OM System OM-1 MFT |5.184x3.888 |3.684 [90,37 |126 |200-25.600 (0,37 0,69 |96,7 |97,63 |89,83 93,55 [1.056 | 1.617 | 95,14 |5/22
Fujifilm GFX50S Il MF  [8.256x 6192 | 6.127 1137 |11,1 |100-12.800 |044 |111 |9712 (88,82 | 92,76 {927 |925 - 195,08 |12/21
Fujifilm GFX 50R MF |8.256x6.192 |6.021 11059% |11,3 [100-12.800 |0,77 |1,22 9755 | 88,81 |9152 |9290 |852 - 195,08 |3/19
Nikon Z 50 APS-C | 5.568x3.712 |3.623 |108,2% (11,5 |100-51.200 |06 |147 |965 |945 [890 (964 |[1.065 {2091 |95,07 |1-2/20
Sony A7 Mark Il KB |6.000x4.000 | 3.821 [102,6% |11,6 |100-51.200 (0,72 195 |96,84 19349 |9214 96,3 |988 |2141 |95,04 |6/18
Fujifilm GFX 508 MF |8.256x6.192 |5.906 [108,4% |129 |100-12.800 |0,45 (2,27 |97,45 (88,82 | 91,53 927 |915 - 195,04 |6/17
Canon EOS R7 APS-C | 6.960x4.640 |4.514 |109,8% 119 |100-32.000 |043 {114 |96,75 | 93,37 |91,09 1968 |908 |2.108 |95,03 |9/22
Panasonic S5 KB |6.000x4.000 | 3.807 [103,8% |12,5 |100-51.200 |0,47 (1,80 |96,77 |95,85 [89,9 |97,85 |1.067 |1.952 |95,03 |12/20
Canon EOS R KB |6.720x4.480 |4.327 |108,/% |11,7 |100-40.000 (0,56 |1,52 96,90 {9780 |89,30 |94,3 |1.022 (1919 |95,01 |12/18
Leica SL (Typ601)  |KB | 6.000x4.000 | 3.778 |95,8% |11,5 |50-50.000 |041 |325 |96 |96,02 [90,82 95,65 {895 {1.503 |95,01 |3/16
Sony A7R I KB |7952x4.472 |5.016 [107,8% |11 |100-25.600 (0,57 (1,33 196,53 | 95,95 |89,49 95,82 |838 |1.647 |94,98 |10/15
Olympus E-M1 1l MFT 15184 x 3.888 | 3.675 [94,3% |11,6 |200-6.400 10,34 10,70 1959 |96,51 [89,5 [92,85 |827 |1.766 |94,95 |5/20
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